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ZASTO MREZA ASKA

Publikacija ,Zenski glasovi u izvedbenim umjetnostima Zapadnog Balkana 1990
-2010“ nastala je u okviru projekta ASKA/MreZa Zena u izvedbenim umjetnostima
Zapadnog Balkana koji, uz podrSku Evropske kulturne fondacije, realizuje NVO NOVA
- Centar za feministi¢ku kulturu iz Podgorice u partnerstvu sa organizacijama CURE
(BiH, Sarajevo), Zene na delu (Srbija, Beograd) i Teatar Thalassa (Hrvatska, Zagreb).

Projekat ,ASKA/MreZa Zena u izvedbenim umjetnostima Zapadnog Balkana“ je
pokrenut da bi se povecao uticaj Zenskih/feministickih izvedbenih umjetnickih praksi
na kulturne i politicke diskurse drzava u kojima djeluju partnerske organizacije. Nase
je uvjerenje bilo da uticaj ovih praksi moZe i treba da bude ve¢i u interesu umjetno-
sti, u interesu Zena i njihovih ljudskih prava, ali i u interesu ovih zajednica od kojih
se danas ocekuje da se odreknu svojih homogenizujudéih, iskljucujucih i totalizujucih
kulturno-politi¢kih diskursa i afirmi$u kulturu kao prostor razlike. Zeljeni rezultati
projekta, to jest promjene koje bi se mogle smatrati indikatorima ,povecanja uticaja“
ovih umjetnickih praksi su: obimnija i ambicioznija Zenska/feministicka produkcija;
veca zainteresovanost publike i medija i njihova bolja senzibilisanost, kao i odredene
aktivnosti politickih autoriteta u sektoru kulture koje bi nedvosmisleno ukazivale na
nastojanje da se ove prakse integriSu u politike kulture.

Mreza ASKA osnovana je radi mobilizacije samih umjetnica. Pod ,,mobilizacijom“
ovdje podrazumijevamo onu vrstu osnaZivanja i ohrabrivanja umjetnica koja proistice
iz zajedniStva sa onima koji dijele sli¢ne interese i gledista. lako, svakako, ima umjet-
nica kojima takva vrsta podsticaja nije potrebna, nasa je pretpostavka da je veliki broj
onih umjetnica ¢ija motivisanost u velikoj mjeri zavisi od mogu¢nosti komunikacije sa
drugim umjetnicama. Feministicki orjentisane umjetnice na prostoru Zapadnog Bal-
kana (a to se, naravno, narocito odnosi na manje sredine) mogu se osjecati usamljeno
i obeshrabreno bududi da ¢esto Zive u okruZenju koje ne prihvata i/ili ne razumije nji-
hova interesovanja, a da je broj srodnih umjetnica u okruzZenju pri tom ponekad suvise
mali da bi se to osjecanje usamljenosti moglo prevazi¢i. MreZu ASKA osnovali smo da
bismo omogucili povezivanje umjetnica i da bismo ih na taj nacin osnazili i mobilisali.
Putem ove mreZe umjetnice ¢e mo¢i da razmjenjuju informacije i ideje, da planiraju i
realizuju zajednicke programe i razli¢ite druge aktivnosti koje su u njihovom interesu
i da na taj nacin povecaju uticaj Zenskih /feministic¢kih izvedbenih umjetnickih praksi
na kulturne i politicke diskurse Zapadnog Balkana.

Pripremajuci se za ovaj projekat posli smo od uvjerenja da se ,problem"“ uticaja
ovih praksi moZe ne samo brZe i bolje ,prevazi¢i‘, ve¢ i bolje razumjeti u Sirem, regio-
nalnom - zapadnobalkanskom okviru. Naravno, u svim patrijarhalnim kulturama, ne
samo zapadnobalkanskim, ove prakse nailaze na otpor koji u osnovi ima sli¢ne razlo-
ge koji se ticu ideologije patrijarhata i koji se mogu u tom smislu smatrati globalnim.
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Medutim, moguce je govoriti i o specifi¢no slicnim razlozima za nedovoljan uticaj ovih
praksi u drZzavama Zapadnog Balkana koji su uslovljeni specificnim sli¢cnostima isto-
rijskog i politickog razvoja ovih drzava. U tom smislu, regionalizacija ovog pitanja ne
samo da je prakti¢na, to jest korisna za umjetnice kojima je Cesto, s obzirom na njiho-
vu malobrojnost u lokalnim sredinama, neophodan Siroki , front” podrske, vec¢ je ona i
kulturoloski opravdana: pitanje uticaja Zeskih/feministickih izvedbenih praksi na tlu
Zapadnog Balkana moguce je izdvojiti kao poseban kulturalni, a ne samo geografski
fenomen.

Objavljivanjem publikacije ,Zenski glasovi u izvedbenim umjetnostima Zapadnog
Balkana 1990 -2010° koja je nastala u okviru ovog projekta, Zeljeli smo da pitanje
uticaja Zenskih/feministi¢kih izvedbenih umjetnosti na tlu Zapadnog Balkana arti-
kuliSemo kao regionalni kulturalni fenomen. Do regionalnih zaklju¢aka mogli smo,
naravno, do¢i samo poredenjem podataka i uvida koji se odnose na nacionalne nivoe.
Prilikom pripreme ove publikacije definisali smo dva osnovna zajednicka pitanja koja
su nam se €inila relavantna kao orjentiri za poredenje i donoSenje zakljucaka koji se
odnose na regionalni nivo: 1) Na koji nacin su se razvijale ove prakse u periodu od
1990. do danas i koji su istorijski i ideoloski faktori uticali na njihov razvoj u Srbiji/
Hrvatskoj/BiH/Crnoj Gori u tom periodu, i 2) Kakav je trenutno uticaj ovih praksi na
produkciju, publiku, medije i kreatore kulturnih politika u Srbiji/Hrvatskoj/BiH/Cr-
noj Gori. Odgovore na ova pitanja dalo je u svojim tekstovima osam autorki (po dvije iz
svake drzave). Dok su autorke iz prve grupe (4) izvrsile analizu rezultata istraZivanja
o trenutnim uticajima Zenskih/feministickih izvedbenih umjetnickih praksi na pro-
dukciju, publiku, medije i kreatore kulturnih politika u Srbiji/Hrvatskoj/BiH/Crnoj
Gori (istrazivanje su prethodno, prema zajednickom planu, sprovele aktivistkinje NVO
NOVA, CURE, Zene na delu i Thalassa), autorke iz druge grupe (4) opisale su razvoj
ovih praksi u Srbiji/Hrvatskoj/BiH/Crnoj Gori u periodu od 1990. do 2010. u datim
istorijskim i politickim kontekstima. Ovi tekstovi ¢ine sadrZaj publikacije ,Zenski gla-
sovi u izvedbenim umjetnostima Zapadnog Balkana 1990-2010“ koja je prvenstveno
zamiSljena kao publikacija koja obezbjeduje platformu za djelovanje mreZe ASKA u
budu¢nosti.

Uporedivanje podataka i zaklju¢aka na koje nailazimo u ovim tekstovima koji se
odnose na razli¢ite djelove Zapadnog Balkana potkrepljuje poCetnu pretpostavku da
je pitanje uticaja Zenskih /feministickih izvedbenih umjetnosti na tlu Zapadnog Balka-
na zaista kulturalno, a ne geografsko pitanje. lako su u nekim sredinama (Hrvatska i
Srbija) produkcija i teorijski diskurs svakako razvijeniji, ipak se moZe zakljuciti da su
razlozi za nedovoljan uticaj ovih praksi u osnovi isti i specificni za cijeli region. Tako-
de, to nam daje pravo na zakljuc¢ak da bi i nacini poveéanja toga uticaja u osnovi mogli
biti isti i da je u tom smislu osnivanje mreZe ASKA zaista opravdano.

Natasa Nelevié, urednica
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Zenske/feministicke izvedbene umetnosti u Srbiji 1990-2010: razvoj i kontekst

U OCEKIVAN]JU FEMINISTICKE ANALIZE

KonstruiSuéi jednu mogucéu opStu mapu koja, vazno je odmah na pocetku istadi,
ipak nema pretenzija da bude sveobuhvatna i iscrpna, u ovom tekstu Zelim ukazati na
rad izvesnog broja dramskih spisateljica i rediteljki. Buduc¢i da su devedesete period
kada je feminizam omogucio nastanak posebne Zenske kulture, bavim se pitanjem
da li je taj kontekst generisao Zensko dramsko pismo, gde su dramske spisateljice i
postoji li feministicka kritika dramskog teksta? Dramske spisateljice smeStam u opSti
politicki i poeticki kontekst u kojem njihov rad nastaje, zatim se bavim antropoloskim
teatrom kao vaZznom tendencijom u devedesetim godinama i na kraju Teorijom koja
hoda kao umetnicko-teorijskom formacijom koja je teorijski diskurs izvodackih umet-
nosti razvila do krajnjih konsekvenci, $to je netipi¢no za srpsku kulturu.

Politika, kultura i feminizam u postsocijalizmu - sluc¢aj Srbije

Poslednjih dvadesetak godina mnogi teoreticari i teoreticarke na teritoriji bivse
Jugoslavije analizirali su odnos politike i kulture u postsocijalistickim drustvima. Na
pocletku ovog teksta pozvacu se na tekst Tranzicijske umetnosti: neuporedive razlike
Migka Suvakovi¢a, u kojem se atmosfera u Srbiji devedesetih godina 20. stole¢a opisu-
je na slededi nacin:

»1a atmosfera je bila izuzetno sloZena jer su se u suocenju, preklapanju, konfliktu i
konkurenciji nasle neuporedive koncepcije nacionalistickih, liberalnih, civilnih, avan-
gardnih i ‘tajkunskih’ realpragmatika, politika i ideologija. Srbija je od sankcija UN
postala zatvoreno drustvo, za njene gradane je medunarodna pokretljivost svedena na
minimum. Srpsko drustvo je od kasnih osamdesetih godina permanentno rastrzano su-
kobima oko vlasni$tva nad kapitalom, zaposedanjem politickih mo¢i i otporima koji su
se zalagali za prava na ‘civilni Zivot’. Ti sukobi traju do danas.” (Suvakovi¢ 2010; 706)

Objasnjavajuéi $iri kontekst postsocijalistickih drustava u tranziciji, Suvakovié
piSe da se u tranzicijskoj Evropi svakodnevni Zivot oblikuje u obnovljenim, ili , konac-
no realizovanim nacionalnim drzavama i, zatim, nacionalnim kulturama, svakodnevi-
cama i, svakako, umetnostima” (ibid:710). Dodao je i to da taj monstrum ,u neoliberal-
nom svetu, sredstvima neoliberalnih politika, ekonomija i ekspanzivnog kapitalisticki
orijentisanog globalizma uspostavlja lokalni veoma folklorizovani narativ i integra-
tivnu matricu kolektivnog jastva. To nastajuce kolektivno, najc¢eSée, pakleno jastvo
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izgleda kao prizivanje i obnavljanje traumatizovane i zaturene proslosti, tj. nacional-
no-burzoaskih snova devetnaestog veka o organskoj i integrativnoj naciji: jednog za
jedno” (ibid:710). Paradoks postsocijalisti¢kog tranzicijskog drustva kakvo je srpsko
je, prema ovom autoru, u tome da je liberalizam ,uspostavljen u ekonomiji, a nacio-
nalni burZoaski - organicisticki - kolektivizam u artikulaciji javne i privatne svakod-
nevice” (ibid:712). Drugim reima, u postsocijalizmu se ,istovremeno rekonstruise
vertikalna burZoaska, nacionalna i klasna struktura Zapada devetnaestog veka i ak-
tuelna, horizontalna, neoliberalna i tehnokratska produkcija aktuelnog Zivota poznog
kapitalizma na kraju dvadesetog i poc¢etkom dvadeset prvog veka” (ibid: 712). U ovom
procesu se aktuelni ideali savremene borbe za mo¢ u oblikovanju Zivota postavljaju
i retrospektivno tumace kao univerzalne ili tranzicijske drustvene istine” (ibid:712).
Prema ovom autoru, kao drus$tveni koncept napretka nudi se ,koncept organskog ra-
zvoja ili kontinuiteta fikcija i fantazama o autenti¢nosti tradicije i izvornosti identiteta
koji poticu iz tradicije, a pri tom se ,brutalno skriva da se iza toga krije biomo¢ brzog
redistribuiranja drusStvenog kapitala, vlasniStva nad sredstvima za proizvodnju/raz-
menu i uspostavljanje klasnih ili kastinskih unutarklasnih centara drustvene, politi¢-
ke, kulturalne, epistemoloske, i na kraju krajeva, umetnicke mo¢i” (ibid:712).

Ako se ponovo usredsredimo na Srbiju, zanimljivo je uoc¢iti dinamiku menjanja
politickog, kulturnog i nacionalnog okvira unutar kojih su se od 1991. odvijale umet-
nic¢ke prakse. Ve¢ nazivi drzava govore o definiSu¢im konceptima drZavnosti i nacio-
nalnog i kulturnog identiteta. Nakon raspada SFR] nastaje drZava sastavljena od Srbije
i Crne Gore pod nazivom Savezna Republika Jugoslavija. Ona je imenom Zelela svima
da kaze: ,mi“ smo ,prava“ Jugoslavija, ,mi“ je nasledujemo i ,mi“ je cuvamo, a svi ,vi“
koji ste iz nje izasli - ,vi“ ste je unistili. DrZzava zatim dobija naziv Republika Srbija i
Crna Gora kada je u borbama izmedu srpskih i crnogorskih politi¢ara prevladao stav
da je ona nov politicki entitet u novom drustvenom i politicCkom okruZenju i da je sa
Jugoslavijom i njenom istorijom zavrseno. Konac¢no, odvajanjem Crne Gore od Srbije
nastaje Republika Srbija, sa svim potisnutim traumama katastrofalne viSedecenijske
politike i izgubljenih ratova. Jasno je da su na delu bile dinami¢ne promene i vise-
struka redefinisanja srpskog nacionalnog i drzavnog identiteta, a to je znacilo da se
menjao i politi¢ki i nacionalno-drZavni okvir proizvodnje kulture (Puri¢: 168).

Nesposobnost i nespremnost politicke i kulturne elite druge Jugoslavije da nade
izlaz iz politicke i ekonomske krize na prelazu iz osamdesetih u devedesete godine 20.
stole¢a dovela je do krvavog raspleta kao jedino moguceg resenja problema. U Srbiji,
na ¢ijoj teritoriji se nije vodio rat, ali koja je bila duboko umeSana u ratna dejstva,
odvijala se drama u kojoj su mladi¢i nasilno mobilisani za rat, a dobrovoljci su dobro-
voljno odlazili u rat (u kojem Srbija nije ucestvovala, kako se tada govorilo). Drustvo
se politi¢ki podelilo, a reZim je najviSe posredstvom medija (televizija, radio i novine)
bez prestanka indoktrinirao stanovni$tvo. Dominantna scena kulture se, grubo rece-
no, podelila na dva segmenta (vaZzno je napomenuti da bi detaljnija analiza pokazala
mnogo raznovrsniju politi¢ko-kulturnu mapu). U prvom, koji je bio povezan sa Milo-
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Sevi¢evim reZimom, artikulisala se umetnost (knjiZevnost, teatar, likovna umetnost)
koja je implicitno ili eksplicitno uéestvovala u ideoloskoj konstrukciji svoje publike,
baveci se nacionalnim temama i mitovima, konstruiSu¢i novi (kao stari) srpski na-
cionalni identitet. Teme iz nacionalne istorije, posebno kosovski mit, religija, zatim
gradanska (urbana) i seoska (ruralna) kultura proSlosti postali su opsesivne teme u
poeziji, prozi, drami i likovnim umetnostima. Nasuprot tom toku nastajao je tok koji
su razli¢iti autori i autorke nazvali alternativnim. Politicka opozicija MiloSevicevom
rezZimu, zahvaljuju¢i zapadnim donacijama, razvijala je paralelne kulturne i obrazovne
institucije. Alternativni edukativni sistemi, kao Sto su Centar za Zenske studije i ko-
munikaciju, AAOM (Alternativna akademska obrazovna mreza), BOS, itd. omoguéili su
uvodenje savremenih teorija, pre svega poststrukturalizma i feminizma. Na taj nacin su
se slusaoci i slusateljke emancipovali u odnosu na konzervirane zateCene teorijske pa-
radigme, kao i u odnosu na nazadovanje ka jo$ starijim teorijskim modelima, koji su u
osnovi bili antimoderni i antizapadni. Uz eksplicitne antiratne projekte (organizovanje
protesta, lobiranje i politicka edukacija), razvijao se niz kulturnih i umetnickih proje-
kata, koji su pruzali prostor drugacijem artikulisanju polja umetnosti - pomenula bih
samo Kulturni centar REX i Centar za kulturnu dekontaminaciju iz Beograda. Nastala
je i mreZa ¢asopisa koje je finansirao Soros, kasnije preimenovan u Fond za otvoreno
drustvo. Oni su omogucili nastanak drugacije koncipiranih ¢asopisa, ¢ija je funkcija bila
transmisija globalne paradigme znanja, moZda najvise kroz prevodenje. Ovde dodajem
jednu vaznu napomenu: za srpski kulturni prostor prevodenje je bilo izuzetno znacajna
aktivnost jer se njime u socijalistickoj kulturi nadomestala domaca teorijska produkci-
ja, a to se nastavilo i u postsocijalizmu. [ pored ove kriticke opaske, mora se naglasiti da
se istovremeno otvorio i prostor za urbanu kulturu, nasuprot retrogradnim tendencija-
ma koje su se Sirile i pretile da ¢e u potpunosti potisnuti sve Sto je urbano.

Jasno je da su feministicki projekti, kao i gej i lezbejska scena, bili deo antiratnog,
antimilo$evié¢evskog bloka. Na feministi¢koj sceni vaznu ulogu su imali ¢asopisi Zen-
ske studije (izdavac Centar za Zenske studije i komunikaciju), ProFemina (izdava¢ B92)
i Feministicke sveske (izdava¢ Autonomski Zenski centar). U Zenskim studijama iz broja
u broj prevodila se feministicka teorija iz domena studija knjiZevnosti, politicke teori-
je, filozofije i teorije vizuelnih umetnosti. ProFemina se usredsredila na artikulisanje
i podsticanje Zenske knjiZevne scene, gradeci (nesistemati¢an) kanon savremenica i
spisateljica iz proslosti, a politicka agenda je podrazumevala urbane poetike i sarad-
nju sa autorkama i autorima iz bivse Jugoslavije, uprkos ratovima. Simptomaticno se u
ovom kontekstu pokazalo nesto Sto je Sire tipi¢no za srpsku kulturu: kriticarke vezane
za Centar za Zenske studije i komunikaciju i za ProFeminu nisu bile u stanju da sistem-
ski konstruiSu Zenski kanon u diskursu knjiZevne kritike i/ili istorije. U¢inile su to bri-
tanska slavistkinja Silija Hoksford u knjizi Voices in the Shadows. Women and Visual Art
in Serbia and Bosnia (2000) i poljska slavistkinja Magdalena Koh ... kiedy dojrzejemy
jako kultura... (2007). Mada je ProFemina bila prevashodno knjiZevni ¢asopis, u njemu
su se sporadi¢no obradivale i teme vezane za vizuelne umetnosti, a izuzetno retko i
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Zorica Jevremovic:
Saputave devojke; PUT 5a

za teatar. Od domacih autorki objavljene su drame Biljane Jovanovi¢ Soba na Bosforu
i Zorice Jevremovi¢ Put u nemoguce ili potraga za boginjom Klio. Feministicke sveske
su bile feministicki aktivisticki casopis koji je donosio Sirok raspon tekstova i prevoda
vezanih za feministicku i lezbejsku kulturu i teoriju.

Prvi performansi odvijali su se u okviru proslava 8. marta, koje su feministicke grupe
najceSce zajednicki organizovale. Feministicka teorija je tokom devedesetih najpre pro-
drla u knjizevnu kritiku, sociologiju, filozofiju, pravo, psihologiju, kao i vizuelne umetno-
sti (videti pomenute Casopise, kao i programe Centra za Zenske studije i komunikaciju).
Teorija izvodackih umetnosti prigrlila je feminizam u vecoj meri tek posle 2000.

Zensko dramsko pismo i antropoloski teatar u kontekstu srpske tranzicije

Pod uticajem rane angloamericke ginokritike (videti knjigu Biljane Dojcinovi¢-
Nesi¢ Ginokritika — Rod i proucavanje knjiZevnosti koju su pisale Zene) u knjiZevnosti
(poezija i proza) je nastala nesistemati¢na konstrukcija Zenskog kanona u ¢asopisu
ProFemina (u rubrikama Portret savremenice i Portret prethodnice). Medu retkim
tekstovima koji se bave konstrukcijom Zenskog kanona dramskih spisateljica nala-
zi se tekst Strah od slobode Zorice Jevremovi¢, objavljen u casopisu Scena, tematski
posvecenom autorkama - dramskim spisateljicama i dramaturskinjama pod nazivom
Zenska podela. U ovom preglednom tekstu, Z. Jevremovi¢ je mapirala rad dramskih
spisateljica koje su delovale od sedamdesetih godina 20. stoleca, a koje su, zakljucuje
ona, za razliku od muskih kolega, nestale sa javne scene. Z. Jevremovi¢ piSe o Biljani
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Jovanovi¢, Milici Novkovi¢, Deani Leskovar, Zorici Jevremenovié, Vesni Jankovi¢, Sla-
venki Milovanovi¢, a zatim i o koreografkinjama, rediteljkama, izvodacicama, glumica-
ma: Nadi Kokotovié¢, Gordani Mari¢, Sonji Savi¢, Vladici Milosavljevi¢, Sonji Vukicevic,
Ivani Vuji¢, Miri Trajilovi¢, DuSici KneZevidi, rediteljkama Dah teatra, itd.

Opisujuci dramsko stvaralaStvo devedesetih, Aleksandra Jovicevi¢ je na pocetku
teksta Milosevic i njegovi savremenici dala skicu odnosa dramskih pisaca i spisateljica
i politickog angaZzmana. Pisala je da je devedesetih godina, usled toga Sto su mnogi
kriti¢ki intelektualci poredili vesti prenoSene putem medija, u politickim borbama
koje su se odvijale u javnoj areni, sa dramskim situacijama i protagonistima, stvoren
J.nemoguci ambijent za dramskog pisca ako je Zeleo da neposredno svedoci o savre-
menom Zivotu, o njegovim psiholoSkim i druStvenim aspektima, odnosno da izrazi
najautenti¢nija osecanja svog vremena« (Jovicevi¢, 2002:19). Mnogi dramski pisci bili
su tada ,posveceni drustvenom angazmanu, te su, bez obzira kojoj su politickoj opciji
pripadali, intenzivno ucestvovali na raznim tribinama i kongresima. Ako se govori o
dramskom piscu i spisateljci kao o javnoj licnosti, moZemo se setiti doba socijalizma,
kada je biti pisac uvek bilo povezano sa implicitnom (nevidljivom) ili eksplicitnom
(vidljivom) politickom pozicijom. Polje umetnosti je bilo politicko polje, mada se ta
Cinjenica krila kulturnim ideoloskim aparatima koji su konstruisali poznu jugoslo-
vensku socijalisticku kulturu kao autonomno polje. U periodu raspada socijalizma u
jugoslovenskim ratovima, ,politika umetnicke forme« (ono o ¢emu i kako pisci i spisa-
teljice pisu i kako je to povezano sa politickim kontekstom u kojem se pise) na prvi se
pogled pokazivala kao 'autonomna’ i dezideologirana, dok je pisac (rede spisateljica)
mogao (mogla) delovati u polju politike kao pripadnik (pripadnica) neke partije ili kao
slobodni, kriti¢ki intelektualac (intelektualka). Ali ipak, materijalisticka ¢itanja umet-
nic¢kih dela pokazuju da je svaka umetnicka forma po sebi politicka i da ima realne
politicke konsekvence jer u€estvuje u politickim borbama vremena u kojem nastaje (o
politici poezije u Srbiji i Bosni i Hercegovini pisali su Dubravka Puri¢ i Damir Arseni-
jevi¢). Prema Aleksandri Jovicevi¢, trebalo je da prode neko vreme da bi dramski pisci
i spisateljice u svojim delima poceli da reaguju na realnost koja ih je okruZivala. Kao
prve znacajne aktere u tom polju ona izdvaja Gorana Markoviéa i Biljanu Srbljanovic,
koji su proizasli iz gradanskog miljea, ali pripadaju razli¢itim generacijama. Usled uti-
caja makropolitike na mirkopolitiku svakodnevnog Zivota, za ovo dvoje autora, kako
piSe A. Jovicevi¢, ,dramska literatura je bila jedina alternativa koja je mogla da ocrta
put povratka vrednosti licnom iskustvu« (Jovi¢evi¢ 2002:21). Goran Markovic¢ i Biljana
Srbljanovi¢ su ,,u srpsku dramu uveli aktuelne teme, direktno preuzete iz savremenog
Zivota, ispoljavajuéi pojaCanu svest o teskim drustvenim i psiholoSkim problemima
savremenog okruzenja i sloma Citavog naseg drustva“ (ibid: 21). Dramsko pismo Bi-
ljane Srbljanovi¢ ova interpretatorka odreduje kao novi brutalizam, po emu se moze
uklopiti u tada aktuelnu tendenciju evropske nove dramaturgije.

Zanimljiva je primedba NebojSe Romcéevica u tekstu Kralj je mrtav, Ziveo kralj ili
Kraj rediteljskog pozorista i povratak pozorista pisca (Romcevi¢ 2002:30) da Srbija
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Maja Miti¢:
Unutrasnja mandala; Dah teatar

u odnosu na okruzenje u procesima tranzicije koji se ticu i tranzicije u kulturi, kasni
desetak godina. Romcevi¢ smatra da se srpska kultura odlikuje razli¢itim anahroniz-
mima, a u njih spada i teatarski anahronizam, u smislu anahronog koncepta reditelj-
skog pozorista. Po njemu, evropska se pozoriSta usredsreduju na savremene tekstove.
Odlika savremenosti je u tome da viSe ne postoji ,primarna fascinacija estetskom sup-
stancom (Sta god to bilo) ve¢ sasvim filmske kategorije (koje su u film opet dospele iz
drame) kao Sto su naracija i atraktivna (Sokantna) savremena tema, ili sazeto - borba
protiv dosade.” (ibid:31). Ovaj Romcevicev tekst je intoniran kao programski, a javlja
se u trenutku kada se na sceni pojavio veliki broj mladih dramskih pisaca i spisateljica.
Zato on pise:

»Pozoriste nije viSe Skola gde se ‘drugi uce’, ono nije na ‘braniku jezika i nacije’,
ono nema ‘misiju’ koja bi ga €inila superiornim u odnosu na druge vidove umetnosti:
ono, konacno, nije ‘masovni medij’ iako se trudi da to postane, ali viSe ne tako Sto ce
stvoriti sopstvena pravila i oCekivati da ga publika pridrzava, ve¢ tako Sto ¢e se uklo-
piti u horizont ocekivanja publike. Zato savremeni tekst, koji reaguje na stvarnost,
na nove forme i promene u jeziku, moZe da prepozna socio-kulturne potrese i govori
konkretno o njima, preuzima primat od rediteljskog pozorista i njegovog ezopovskog
jezika koji je prestankom diktatura izgubio svoj smisao” (ibid:32).

[ Milo$ Lazin ¢e na pocetku teksta Zbrda-zdola beleske o novoj drami pisati:

»,Novi pozoriSni pokret Siri se Evropom, govori mi ovogodisnji festival (rec je o
festivalu u Avinjonu prim. D.D.). Prvi put nakon pedeset godina, od vremena Beketa,
Joneska, Pintara (s izuzetkom Hajnera Milera sedamdesetih), dramski pisac prihva-
ta se kao reformator scene, inicijator pozoriSne mode, autor novog pozoriSnog izra-
za, preuzimajudi ulogu koju su tokom pet decenija igrali reditelji, pozorisni kolektivi
ili ‘kompletni scenski stvaraoci’ (Vilson, Kantor). Nova generacija pisaca (Sara Kejn,
Mark Rejvenhil, Dejvid Hauer, Marijus fon Majenburg, Arne Sirens, Biljana Srbljano-
vi¢) nema lidera, Cini se ni reditelja, ali je prihvacena diljem Evrope od strane nove
generacije reditelja (...)” (Lazin 33).
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Legenda o kraju sveta; Dah teatar

Naknadno istorizuju¢i ovu pojavu sa pocetka 2000-ih, Ana Vujanovi¢ je naziva
novom postpolitickom dramom. U istoimenom tekstu je pisala da je zamah dramske
knjizevnosti zapoceo sa Biljanom Srbljanovi¢ koja se pojavila u drugoj polovini deve-
desetih i Milenom Markovi¢ koja poc¢inje da deluje od 2000. godine. Postpoliticka nova
drama je po ovoj interpretatorki karakteristicna za zemlje u tranziciji. Medu dram-
skim piscima i spisateljicama nove drame znatno je prisustvo autorki, medu kojima
se pominju: Milena i Jelena Bogavac, Maja Pelevi¢, Iva Modli, Milica Konstantinovic,
Ljubinka Stojanovi¢, Jelena Kajgo itd. Ovu tendenciju je primetio i Svetislav Jovanov u
tekstu Ugodne ravnoteZe, opasna obeéanja - Nova srpska drama 1995-2005. U fusnoti
5 je napisao: ,,0d 2001. godine, pregled poslednje decenije srpske drame postaje, uz
Casne izuzetke, storija o ekspanziji Zenskih autora (...)” (Jovanov: 87). Ipak, on dodaje
da se time nece baviti jer ga ne zanimaju ideoloske, kulturalne i teorijske rodno-polne
kategorije. U dramama pomenutih dramskih spisateljica, ali i pisaca, ,dolazi do vaznih
promena u pristupu samom pisanju, strukturi drame i njenom odnosu prema izvode-
nju” (Vujanovi¢ 2010b:771). U tematsko-sadrzajnom pogledu one se uglavnom bave
mladim akterima, u urbanim lokalnim sredinama, smeStene su Cesto u postmiloSevi-
¢evsku, tranzicijsku Srbiju. A. Vujanovi¢ ih odreduje kao savremene realisticke, poet-
sko-realisticke ili hiper-realisticke drame (ibid: 774). Pisala je:

,U jezickom smislu, veliki broj ovih drama nastavlja i radikalizuje liniju savre-
mene drame koju su zapocele Biljana Srbljanovi¢ i Milena Markovi¢. To se odnosi na
konstruisanje, odnosno simulaciju ‘sirovog jezika’, govornog uli¢nog argoa, prepunog
zargonskih fraza, Satrovackog, postapalica, psovki i raznih jezickih distorzija: grama-
tickih i pravopisnih nepravilnosti, skra¢enja reci, stapanja glasova/slova, itd. Ovakav
jezik predstavlja i svojevrsni ‘zastitni znak’ Nove drame, ne samo u Srbiji, barem kao i
njen brutalni urbani sadrzajno-tematski plan.” (ibid:774).

Prave(i razliku izmedu drama Biljane Srbaljnovi¢, koje naziva politickim, i postpo-
liticke nove drame, Ana Vujanovi¢ ¢e objasniti da drame B. Srbljanovi¢ grade odrede-
nu veliku pricu, opiru¢i se u devedesetim godinama dominantnoj velikoj prici koju
je postavio Milosevicev rezim, pozivajuci na preuredivanje drustvenih odnosa i pro-
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jekcijom nove, drugacije buduénosti. Postpoliticka drama oznacava to da novi dram-
ski tekstovi nisu istrgnuti iz makrodrustvenog konteksta, jer u njima nailazimo na
tragove makropolitickih posledica (gradanski ratovi, sankcije, pitanje Kosova, NATO
bombardovanje, siromastvo, itd.). Ona ih naziva tragovima jer su to pre svega medijski
tragovi, zapravo ,viSe otrcane slike sa TV ekrana, nego transcendentna metarealnost”
(ibid:776). Dodala bih i to da je Svetislav Jovanov u pomenutom tekstu upozorio na
razliku izmedu drama Biljane Srbljanovi¢ i Milene Markovi¢. Dok su drame B. Srblja-
novic¢ uspostavljale ,viSe ili manje neposredan kriti¢ki odnos prema vladajuc¢im ideo-
loskim matricama - Milena Markovi¢ transponuje svoj dramski diskurs u prostor koji
do kraja porice znacaj ideologije” (Jovanov:91).

Medu najuticajnije tendencije na alternativnoj sceni u drugoj polovini devede-
setih bio je antropoloski teatar. Interes za antropoloski teatar simbolicki je zapoceo
prevodom knjige Ri¢arda Seknera Ka postmodernom pozoristu - Izmedu antropologije
i pozorista, koja je objavljena 1992. u prevodu pozorisSne teoreticarke i kriticarke Alek-
sandre Jovicevi¢ i rediteljke Ivane Vuji¢. Ove dve autorke su prevele i knjigu Recnik po-
zorisne antropologije: Tajna umetnost glumca Eudenija Barbe i Nikole Savarezea, koja
se pojavila 1996. godine. U drugoj polovini 90-ih osnivaju se alternativne pozoriSne
trupe, koje rade u domenu antropoloSkog teatra. Medu nezavisne pozorisne trupe, u
kojima se zapaZa znatan uticaj i prisustvo rediteljki i izvodacica, zainteresovanih za
antropoloski teatar, moZemo pomenuti: Dah teatar, Ister, Plavo pozoriste, ERGstatus,
Omen, Mimart, itd. Dijana MiloSevi¢ i Jadranka Andeli¢, rediteljke , saradivale su sa Eu-
denijom Barbom i Odin teatrom, te je taj uticaj bio neposredan. U predstavama koje su
pomenute trupe realizovale insistiralo se na znacaju energije, neposrednog scenskog
prisustva, neverbalnoj komunikaciji, univerzalnim simbolima, govoru tela, u pozadini
Cega je stajao uticaj isto¢njackih filozofija. Ana Vujanovi¢ je izvela kritiku ove pozoris-
ne tendencije slede¢im rec¢ima:

»-- neradikalnost ili mekoc¢a drustvene kritike alternativnog teatra devedesetih se
zasniva na slede¢em. Koristeéi umetnicke pristupe i diskurse karakteristi¢ne za ludi-
sticku neoavangardu i pozoriSnu antropologiju, a rade¢i u kontekstu drusStva poznog
socijalizma devedesetih, ova umetnicka praksa je referirala na drustveni kontekst koji
viSe nije postojao, na izvestan nacin previdajuci aktuelni” (Vujanovi¢ 2010a: 767).

Ovde se jo$ jednom moZe skrenuti paZnja na tezu o opstem kasnjenju srpske kul-
ture. Ali zakasnela recepcija savremenih teorijskih, knjiZevnih, pozori$nih, umetnic-
kih, itd. trendova odlika je mnogih takozvanih malih kultura.

Teatar i teorija u Teorliji koja hoda

Ukratko ¢u se sada pozabaviti teorijsko-performerskim projektom poznatim pod
nazivom Teorija koja hoda. Ovaj znacajni projekt nastao je 3. oktobra 2000. godine
u Beogradu kao pokus$aj prekoracenja i otvaranja teorijskih, umetnickih i egzisten-
cijalnih granica u kojima su se tada nalazili njeni osnivaci. Budu¢i da je srpska kultu-
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ra generalno neprijateljski nastrojena prema teoriji, TkH je postavila sebi za zadatak
izvodenje hard teorijske platforme za delovanje u kulturi, umetnosti i teoriji. Osnivaci
TkH bili su: Ana Vujanovi¢, Bojan Pordev, SiniSa Ili¢, Jelena Novak, Ksenija Stevano-
vi¢, Bojana Cveji¢ i Migko Suvakovi¢, u saradnji sa teatrologom i direktorom Centra
za novo pozoriste i igru Jovanom Cirilovim. U projektima TkH su, pored osnivaéa i
osnivacica, u periodu od 2000. saradivali: Jasna Velickovi¢, Tanja Markovi¢, Ivana Sta-
matovié, Maja Mirkovi¢, Katarina Zdjelar, Vlatko Ili¢, Mirko Lazovi¢, Marija Karaklaj-
i¢, LjubiSa Mati¢, Maja Pelevi¢, Marta Popivoda, Jelena KneZevi¢, Ana Vilenica, Ivana
Marjanovi¢, Vida KneZevi¢, Iva Nenié, itd. Rad ove grupacije opisao je Misko Suvakovi¢
slede¢im rec¢ima:

»,Dinamic¢na pojava TkHa je zaposedala i preuzimala ili prelazila razlic¢ite institu-
cionalne i para-institucionalne formacije od workshopova u CENPIu, preko umetnicke
grupe, cartela i neformalne teorijsko-umetnicke skole (PATS: Performing Arts Theory
School; Skola za teoriju izvodac¢kih umetnosti), do TkH-centra za teoriju i praksu izvo-
dackih umetnosti. Pocetni workshopovi su bili izvedeni kao post-pedagoski model rada
zasnovan na istraZivanju onih teorijskih i umetnickih oblasti (performans art, izvodac-
ke umetnosti, eksperimentalna muzika, postdramski teatar) koje tada nisu proucava-
ne na oficijelnim drzavnim i privatnim umetnickim $kolama. PaZnja je bila usmerena
i na promene statusa 'studenta/kinje’ koji/a prestaje da bude samo pasivni slusalac
(primalac znanja) i postaje akterom ili izvodacem u konkretnom svetu umetnosti i
teorija umetnosti i kulture. Zatim, TkH kao umetnicka grupa je delovala par meseci od
priprema prvog teorijskog performansa Teorija koja hoda za V sprat Narodnog pozo-
rista, Beograd februara 2001. do izvodenja performansa na festivalu Akcija Frakcija u
Zagrebu novembra 2001. Pod grupom se razumela ¢vrsta saradnja nekoliko saradnika
na realizaciji kolektivnih umetnicko-teorijskih projekata. Zamisao cartela bila je usme-
rena ka vodenju TkHa kao neke vrste obrtnog preduzeca pri ¢emu su akcije cartela vi-
dene kao proizvodnje, razmene i potrosnje umetnickih i teorijskih koncepcija. Termin
‘cartel’ je posuden iz re¢nika Marxovog Kapitala, kao i iz istorije lakanovske teorijske
psihoanalize. PATS je bila 'mala’ interdisciplinarna skola koja je trebala da studente
ili postdiplomce umetnickih Skola, pre svega onih vezanih za izvodacke umetnosti,
ukljuci u savremene umetnicke i teorijske tokove kroz kreativni, kriticki i post-disci-
plinarni rad. Na kraju, TkH-centar je uspostavljen kao ngo, organizacija za produkova-
nje i rekreiranje, odnosno posredovanje, prezentovanje, interpretiranje i zastupanje
novih, neocekivanih, fancy ili netipi¢nih, problemskih i anarhistickih ili dekonstruk-
tivnih produkcija u savremenoj teoriji i praksi izvodackih umetnosti. Organizacija je
telo ili institucija koja ulazi u sistem druStvenih borbi za uticaj, mo¢, hegemoniju, cen-
triranje ili premeStanje, odnosno transfigurisanje sistema izvodackih umetnosti kroz
teorijske pretpostavke, intencionalne konfliktnosti i neocekivane potencijalnosti ma-
terijalisticki orijentisanog poststrukturalizma, studija kulture, tehno-teorije i kriticke
biopolitike. TkH-centar je svoja istraZivanja postavio na ideji dinamic¢nih isprepletanih
projekata koji se izvode sa razli¢itim 'timovima’ umetnika, istrazivaca i teoreticara.
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Sanja Krsmanovic Tasié¢:
Samanka telo koje peva; Dah teatar

Zato, identitet TkH-centra nije gestalt-identitet zbira viSe autora, ve¢ je rec o pokretnoj
mapi prelazenja i indeksiranja problema savremenih izvodackih umetnost i teorija
kroz konkretne projekte.” (Suvakovié 2005: 3)

TkH je pokrenuo Casopis TkH, casopis za teoriju izvodackih umetnosti, a realizovali
su teorijske performanse. Kompleksnost ovog rada je jedinstvena u srpskom kultur-
nom prostoru i analiza i ozbiljnija teoretizacija i istorizacija (mimo samih autorki i
autora koji u njemu deluju ili su delovali) tek predstoji.

Coda

Kao neko ko formacijski dolazi iz studija knjizevnosti, u kojem je, bar u sistemu
obrazovanja, bitan dramski tekst, zanimljivo mi je gotovo apsolutno odsustvo intere-
sovanja za dramski tekst feministic¢kih kriticarki koje su se uglavnom usredsredile na
prozu. Feministicki pristup dramskom tekstu nije previse prisutan ni kod interpreta-
torki koje dolaze iz studija drame i performansa. Dramske spisateljice se u Srbiji retko
javno deklarisu kao feministkinje (isti je slucaj i sa prozaistkinjama). Razlog za to je
verovatno taj Sto je kulturna scena u kojoj deluju u velikoj meri antifeministicka (pa
i mizogina) i da bi takvo izjaSnjavanje po autorku bilo krajnje nepovoljno. Opseznije
analize dramskih tekstova autorki s aspekta feministicke teorije tek treba da se urade.
Te analize bi morale da daju odgovor na pitanja: u kojoj su meri dramske spisatelji-
ce u tekstovima ginocentricne, tj. na koji nacin tretiraju svoje protagonistkinje; da li su
problemi kojima se bavio feminizam prodrli u problematiku dramskih tekstova, u kojoj
meri i na koji nacin; i kakav je status dramske spisateljice od Drugog svetskog rata do
danas. Sli¢no istrazivanje trebalo bi da obuhvati i rad rediteljki i trupa u kojima je njihov
uticaj presudan.

I na kraju, da bi se razumela moja pozicija, moram rec¢i da sam tekst pisala kao femi-
nisticka pesnikinja i teoreticarka, koja se bavi pesnickim performansom.

Dr Dubravka Puri¢
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Uticaj Zenskih/feministickih izvedbenih umjetnosti u Srbiji: analiza istraZivanja

DIJALOG RAZLICITIH,
CESTO NESVODIVIH POZICIJA

0 praksama feministickih izvodackih umetnosti! u Srbiji moze se pisati na razlicite
nacine i sa razlicitih pozicija. Ipak, misljenja sam da nema sveobuhvatnih pristupa. Teme
i poblemi vezani za te prakse u lokalnom kontekstu su brojni i istraZivanje u ovoj oblasti
tek predstoji. Pristup koji predlazem ima za cilj poku$aj mapiranja tih praksi i uvodenje
pojedinih zapaZanja koja mogu da posluZe kao osnova za dalji rad i istraZivanja. Tekst
je zasnovan na mojoj licnoj radoznalosti, kritickim proucavanjima te oblasti i rezultati-
ma istrazivanja koje su sprovele ¢lanice organizacije ,Zene na delu“ u okviru projekta
+ASKA/MrezZa Zena u izvedbenim umetnostima Zapadnog Balkana“. Moja interesovanja
su pre svega vezana za nezavisnu scenu izvodackih umetnosti? (teatar, ples, performans
art), tako da u ovom tekstu nece biti reci o npr. institucionalnom teatru, baletu ili operi.

[straZivanje kvalitativnog tipa, koje Cini jednu od baza ovog teksta, obavljeno je
tehnikom upitnika. U pitanju su, u najve¢em broju, otvorena pitanja, dok je manji broj
pitanja zasnovanih na rangiranju ili na izboru izmedu da i ne odgovora. U istrazivanju
je uCestvovalo osamnaest osoba. Obuhvaceni/e su oni/e koji/e su bili/e aktivni/e to-
kom devedesetih godina, ali i oni/e koje su svoj angaZman zapoceli/e pocetkom 2000-
ih. Na upitnik su odgovorile ¢etiri teoreti¢arke, sedam umetnica, jedna predstavnica
medija, jedna predstavnica vladine institucije i pet predstavnika/ca publike koja prati

1 Umetnicka feministicka praksa je deo celokupne feministicke borbe na politickom, ekonomskom, druStvenom

kulturalnom planu i razvija se od kraja 1960-ih godina, kao kriticka i/ili aktivisticka praksa koja preispituje rodne
odnose u svetu umetnosti i drustvu. U Sirem smislu te prakse obuhvataju tri vida umetnicke prakse. To su: femi-
nisticka umetnost u uZem smislu, koja zastupa interese feministickog pokreta, Zenska umetnost, koja nije vezana
direktno za ideologiju feministickih grupa ali se u kulturolo$kom smislu moZe smatrati kao specifi¢no Zenska i
meko pismo ili decentrirana postmoderna umetnic¢ka praksa, koja kritikuje evropski falocentrizam. (Dubravka
Puri¢, 'Feministicka umetnost’, dostupno online: http://www.zenskestudie.edu.rs/index.php?option=com_conte
nt&task=view&id=165&Itemid=41, (23. 01. 2009, 23:21).
Kada je re¢ o izvodackim umetnostima misli se na umetnicku praksu koja je zasnovana na ¢inu, radnji, dogadaju
ili akciji, koja se realizuje kao obnovljeno ponasanje. Razlika izmedu umetnosti i drugih oblika obnovljenog po-
nas$anja se uspostavlja na razini funkcije, okolnosti dogadaja u okviru drustva, mesta i ponasanja koje se ocekuje od
aktera i publike. (Schechner, Performance Studies: An Introduction, London and New York, 2003, str.32) Izvodacke
umetnosti pripadaju Sirem konceptu sveta izvodackih umetnosti kao institucionalno-drustvene strukture. U pita-
nju je izvesno znanje o umetnosti kao i/ili materijalna institucionalizovanost. U polju praksi izvodackih umetnosti
razlikuju se: teatar, ples, performans art, izvodenje poezije, aktivisticki performans, cyberformans itd.

2 Recje o nezavisnoj umetnosti u produkcijskom smislu.
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ove prakse. Pristup u identifikovanju praksi feministicke izvodacke umetnosti zasno-
van je jednako na modelu samoidentifikacije autorki, ali i na modelu interpretacije.
U pitanju su jednako specificno Zenske prakse koje se mogu dovesti u vezu sa femi-
nizmom, kao i one koje direktno zastupaju ideje feministickog pokreta. Ovo istrazZiva-
nje shvatam kao dijalog koji moZe da pomogne u razumevanju pojedinih aspekata tih
praksi, njenih perspektiva i njihovih razlicitih esto nesvodivih pozicija.

Cilj ovog istraZivanja je mapiranje lokalnih Zenskih i feministic¢kih praksi izvodac-
kih umetnosti, istraZivanje njihovog odnosa spram feminizma i njihovih potreba za
udruZivanjem u organizovanu mreZu. Takode, istraZivanjem su obuhvaceni i recepcija
ovih praksi od strane publike i lokalnih medija, kao i stavovi predstavnika/ca drzavnih
tela koji uéestvuju u kreiranju politika kulture u cilju dobijanja potpunije slike o prisu-
stvu i poloZaju aktera/ki ove scene u lokalnom konekstu.

U prvom delu teksta pokusala sam da mapiram prakse feministic¢kih izvodackih
umetnosti od 1990-te do danas u specifi¢cnim kontekstualnim uslovima u kojima su
nastajale. Jedno od centralnih pitanja tog razmatranja je - da li uopSte postoji ono
Sto odredujemo kao scena feministic¢kih praksi izvodackih umetnosti u lokalnom kon-
tekstu i pod kojim uslovima. U drugom delu teksta sam pokusala da kroz dijalog sa
ispitanicima i ispitanicama dam odredeni uvid u njihova razmisljanja o feministickim
praksama izvodackih umetnosti, da izvucem odredene zakljucke tamo gde je to mate-
rijal dozvoljavao i da ih kontekstualizujem u $iri teorijski okvir problema o kojima je
rec. U zaklju¢nom poglavlju sam dala vlastitu kriticku perspektivu u odnosu na mrezu
u nastanku kao predlog za njen rad i profilisanje. Moja perspektiva je ohrabrena mi-
Sljenjima pojedinih akterki koje su uéestvovale u istraZivanju.

Feministi¢ka praksa izvodackih umetnosti u Srbiji. Scena?

Prakse feministickih izvodackih umetnosti u lokalnoj sredini imaju svoju viSede-
cenijsku tradiciju. Moguce je uociti dve faze u razvoju feministicke umetnosti: femini-
sticka umetnost poznog socijalizma - koja je vezana za Titovu Jugoslaviju, i razvija se
nakon konferencije u SKC Drug/ca Zena, 1978 - i feministi¢ka umetnost u postsocija-
lizmu, koji se razvija tokom i nakon 1990-ih godina. Veza izmedu feminizma i praksi
izvodackih umetnosti uspostavlja se eksplicitno u lokalnom (jugoslovenskom) kon-
tekstu kroz pojavu praksi body arta i konceptualne umetnosti 1970-ih godina i kroz
underground pokret koji se 1980-ih razvijao pre svega u Ljubljani. U prvom periodu
feministicka umetnost se razvijala u paralelnom prostoru koji je stvaran kroz kultu-
ru i umetnost unutar javnog prostora koji je pripadao Komunistickoj partiji.® Procesi
posredovanja kroz performans ,dramatizacijom heteroseksualne Zenskosti”, koja je
napadala dvostruki moral sistema (u radovima umetnica kao $to su: Katalin Ladik,
Sanja Ivekovi¢ i Vlasta Dalimar) i ,,dramatizacijom Zenskosti u gej kulturi” (u radovima

3 Marina Grzini¢, ,Former Yugoslavia, Queer and Class Struggle”, u: Marina Grzini¢, Rosa Reitsamer (eds.), New
Feminism - Worlds of Feminism, Queer and Networking Conditions, Locker, Wien, 2008, str. 328.
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grupe Meje kontrole §t. 4), koji su provocirali heteroseksualni normativ, doprineli su
reinvenciji politickog subjekta u umetnosti poznog socijalizma u Jugoslaviji.*

Feministicka umetnost u postsocijalizmu, koja je u fokusu ovog istraZivanja, odre-
dena je druStvenim, ekonomskim i politickim uslovima u kojima je nastajala te se moze
sagledati kroz dva perioda kao: feministi¢cka umetnost devedesetih i feministicka umet-
nost posle 2000-ih. Feministicke prakse izvodackih umetnosti devedesetih se razvijaju
u uslovima rata, sankcija UN, izolacije zemlje i transformacije iz socijalizma u postso-
cijalisticko stanje. Ta praksa se javlja u okviru Sireg polja kulturalne alternative, koja
nastaje u Srbiji kao reakcija na dominantni pro-fasisticki i/ili turbo-fasisticki® diskurs u
umetnosti, kulturi i drustvu u celini. Feministicke prakse su bile deo paralelne getoizira-
ne scene koja se razvijala u antagonistickom odnosu prema vladajucoj ratnohuskackoj
retorici kao specifi¢cna gradanska i urbana poetika. U blizini i u okviru feministi¢kog
pokreta umetnicka praksa feministickih izvodackih umetnosti se razvijala kao medij ar-
tikulacije otpora ratu, nasuprot dominantnom patrijarhalnom militaristickom modelu,
propagiranom od strane budu¢ih nacionalno orijentisanih drZava. Za taj period je ka-
rakteristi¢na specificna strateska saradnja feministi¢ke i antimilitaristicke organizacije
Zene u crnom s brojnim umetnicama i umetnicima (grupa Skart, Sa$a Stojanovi¢, Dah
teatar itd.), koja se razvijala u okviru javnih akcija usmerenih protiv rata. Iz feministic-
kog pokreta je direktno proizaslo pozoriSte PUT 53, koje je koncipirala i osnovala 1997.
godine dramska spisateljica i reZiserka Zorica Jevremovi¢, u okviru Autonomnog Zen-
skog centra protiv seksualnog nasilja (1997-1998) u TirSovoj 5a. Autorke i izvodacice
tog pozoriSta igrale su samo za Zensku publiku, a sve je, od teme, pristupa, ideja i metoda
rada, bilo podredeno emancipaciji i podrsci Zenskom subjektu. Iz feministickog pokreta
proizisla je i AZinova Skola poezije i teorije koju je vodila Dubravka Buri¢. U okviru Skole
razvijena je specificna forma feministicke izvodacke umetnosti zasnovana na javnom
izvodenju poezije. AZinova Skola poezije i teorije je delovala u okviru Centra za Zenske
studije i komunikaciju od 1997. godine, a od 1998. godine u okviru Asocijacije za Zensku
inicijativu. Ta Skola je nastala iz potrebe da se stvori prostor izvan polja mo¢i u poeziji
devedesetih godina, a to je ostvareno kroz stvaranje sigurnog Zenskog prostora. Pesnic-
ki senzibilitet koji je razvijan kod polaznica bio je zasnovan na otvaranju simboli¢kog
slobodnog i nesputanog prostora za uzivanje u novoj postfeministi¢koj, postsocijalisti¢-
koj divljoj Zenstvenosti.® Medu autorkama ¢iji je rad jednim delom vezan za AZinovu
Skolu su: Ljiljana Jovanovi¢, Jelena Savi¢, SneZana Roksandi¢ Karan, Danica Pavlovi¢, Ana
Zekonja, Natalija Markovi¢, Ana Seferovi¢, Tamara Suskié, Maja Solar.

Kao deo scene kulturalne alternative devedesetih u domenu teatra i vizuelnih umetno-
sti nastajale su prakse koje uglavnom nisu imale eksplicitno feministicku politicku perspek-

4 Ibid.

Zarana Papi¢, Europe After 1989: ethnic wars, the fascisation of social life and body politics in Serbia’, u: Marina
Grzini¢ (ed.), Filozofski vestnik - The Body, FI ZRC SAZU, Ljubljana, 2002, str. 191-205.

6 Dubravka buri¢, ,Poeticke i teorijske pozicije AZinove $kole poezije i teorije: Pokusaj istorizacije”, ProFemina, br.
51-52, Beograd, 2008.
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tivu ali su imale konotacije na rod i rodno i ticale su se Zenskog iskustva.” U svetu vizuelnih
umetnosti upotreba videa i performansa definiSe prostor umetnicke alternative ali i Zenski
umetnicki prostor. Umetnice kao $to su Tanja Ostoji¢ i Milica Tomi¢ u tom periodu bile su
okrenute pre svega ka radu u sferi politika identiteta u kriznom periodu koji je nastao ne-
stankom identifikacionog matriksa zasnovanog na bratstvu i jedinstvu. Kroz politike tela
ove umetnice su radile u prostoru ispunjenom mitoloskim konstrukcijama nacionalnog
identifikacionog matriksa. Nacionalni identitet se u radovima ovih umetnica pokazuje kao
uvek obelezen rodom u svojoj nasilnoj potvrdi koja je i univerzalna i posebna.?

Prostor teatra takode tokom devedesetih godina pokazuje u pojedina¢nim slucaje-
vima izvesno interesovanje za pitanje roda. Ovde pre svega mislim na alternativni vanin-
stitucionalni teatar koji je bio viSe ukljuen u radikalna drustvena zbivanja tog perioda.
Za taj alternativni teatar karakteristican je bio bojkot institucija i upotreba ulice i alter-
nativnih prostora za izvodenje kao Sto su bili CZKD i REX, generalno kulturno-politicko
neslaganje i otpor dominantnoj ideologiji, kulturi i politici.® Opsta tendencija u tim prak-
sama zasnivala se na stvaranju emancipovanog subjekta za neki novi svet u nastanku.
Senzitivnost na pitanja roda prisutna je u radovima teatarskih grupa i autorki kao Sto
su: Sonja Savi¢, Ivana Vuji¢, Nela Antonovié, Ana Miljani¢, kao i DAH teatar, KPM Ogle-
dalo, Plavo pozoriste. Kao najeksplicitnija predstava koja se bavi pitanjima feminizma
ostala je zapamcena predstava Plavog pozorista ,Neverovatni duel” u kojoj je insceniran
sukob izmedu feministkinje i neemancipovane Zene, u kome je svaka doterana do svoje
dekonstruktivne krajnosti. Cilj ove predstave nije bilo uspostavljanje srednjeg puta ve¢
ukazivanje na neophodnosti aktivnog kritickog rada na ovom polju.

Uporedo sa aktivizmom i umetni¢kom praksom razvijala se i feministicka teorija
koja se uvodi kroz alternativne obrazovne mreZe. Najznacajnije su bile Centar za Zen-
ske studije u Beogradu, Studije kulture i roda na Alternativnoj akademskoj obrazovnoj
mreZi i Skola za istoriju i teoriju slike. Ove paralelne institucije su doprinele stvaranju
kompletne atmosfere senzibilizacije lokalne sredine za pitanje feminizma, roda i kri-
ticke teorije. Celokupna alternativna scena je bila deo mreZe nevladinih organizacija,
sponzorisanih od strane zapadnih fondacija, ¢iji je cilj bio proizvodnja uslova za nasta-
nak civilnog drustva u Srbiji i pokretanje tranzicije ka neoliberalnom kapitalizmu, kroz
procese kulturalizacije politike, Sto je bitno odredilo samu umetnicku praksu. Ono $to
karakteriSe sve ove prakse u politickom smislu jeste nedostatak radikalne kriticke per-
spektive i artikulacije alternative postoje¢em stanju i onom koje je najavljivano kroz
nejasne ideje o demokratiji, koja je ustvari znacila kapitalizam.

7 Danica Mini¢, ,Gender-Related Art from Serbia“, u: Bojana Peji¢ (ed.), Gender Check: A Reader - Art and Theory in
Eastern Europe, Verlag der Buchhandlung Walther Konig, Koln, 2010, str. 349

8 Vera Kopicl, Dekonstrukcija rodnih stereotipa u video artu, Univerzitet u Novom Sadu, Asocijacija centara za
interdisciplinarne studije i multidisciplinarne studije i istrazivanja: Centar za rodne studije, Novi Sad, 2005, do-
stupno online: http://www.uns.ac.rs/sr/centri/rodneStudije/kopicl.pdf

9  Ana Vujanovi¢, ,Alternativni teatar i izvodacke umetnosti devedesetih godina“, u: Migko Suvakovi¢ (ur.), Istorija
umetnosti u Srbiji XX veka, Prvi tom: Radikalne umetnicke prakse, Orion Art, Beograd, 2010, str. 759-770.
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Posle 2000-ih dolazi do specificne smene paradigme ka feministi¢koj umetnosti u
doba globalnog kapitalizma. Paradigmu zatvorenog drustva koje se opire kapitalizmu
zatvaranjem u nacionalne okvire zamenjuje nova paradigma politicke egalitarne raci-
onalnosti otvaranjem ka tokovima globalizacije u tranzicionom, post-jugoslovenskom,
vulgarno kapitalistickom drustvu. Kada je rec¢ o feministickim i/ili specificno Zenskim
praksama izvodackih umetnosti, u novim uslovima, tesko je govoriti o jedinstvenoj
sceni u punom smislu te reci. Pojam savremene scene umetnosti podrazumeva sloZeni
sistem subjekata, diskursa i praksi, koji omogucava, pozicionira i kontekstualizuje umet-
nicke radove u drustvu i istoriji.'® Dakle ne radi se o zajednickoj poetici, estetici, ori-
jentaciji ili ideologiji, ve¢ o mnoStvu povezanih i umreZenih elemenata umetnosti kao
drustvene prakse: od aktera i akterki, institucija, diskurzivnih praksi do produkcionih
mehanizama. U lokalnom kontekstu pre je u pitanju Siri referencijalni odnos spram
pitanja feminizma, roda i specifi¢no Zenskih pitanja u praksama umetnica, umetnika,
umetnickih grupa, teoreticarki i teoreti¢ara, producentkinja i organizacija, koje su deo
razlic¢itih scena: od one feministicko-aktivisticke do onih vizuelnih umetnosti, teatra,
plesa, poezije, opere, muzike ili sajber umetnosti.

Ipak, moguce je govoriti o feministickoj sceni izvodackih umetnosti u uZem smislu koja
nastaje i koja se razvija u blizini feministickog pokreta. Savremeni feministicki pokret u
Srbiji postoji u novoj sferi egalitarizma koji privlaci feministicki pokret i koji gradi polje
drustvene i politicke korektnosti kroz eliminaciju utopijskog nagona politickih, rodnih i
seksualnih razlika.® Rodni mejnstrim, kapitalizam i diktat marketinskog konzumerizma
koji ukljucuje kontrolu nad reprezentacijom postaje oslonac feministickog angaZmana.
Purda KneZevi¢, hrvatska feministkinja, isti¢e da je ono Sto karakteriSe savremeni femi-
nisti¢ki pokret u bivSoj Jugoslaviji napustanje kritickih pozicija i razvijanje alternativnih
politickih koncepata za promenu drustva u celini.’? To je posledica pozicija koje je razvio
pokret tokom rata, ali koje su i danas dominantne, a koje obeleZava reakcija na vulgarni i
nasilni patrijarhalni primitivizam i defanzivna pozicija ,nas Zena“ sa neizbeZnim esencija-
listickim implikacijama. Feministicku scenu danas ¢ine brojne visoko profesionalizovane
NVO organizacije jasno profilisane u svojim aktivnostima, ali takode pod velikim uticajem
zahteva zapadnih fondera ¢ija je politika uglavnom usmerena na politike rodne ravnoprav-
nosti i rodnog mejnstrima. Kriticki diskurs koji obuhvata Sire drustvene implikacije razvija
se na univerzitetima i u okviru kritickih tekstova koji se objavljuju u ¢asopisima, ali njihova
veza sa aktivizmom je ¢esto samo na nivou ekspertize na zahtev.®

10 Ana Vujanovié, ,Scena savremenog plesa®, u: Misko Suvakovié¢ (ur.), Istorija umetnosti u Srbiji XX veka, Prvi tom:
Radikalne umetnicke prakse, Orion Art, Beograd, 2010, str. 896.

11 Biljana Kasi¢, ,Where is the Feminist Critical Subject?“, u: Marina Grzini¢, Rosa Reitsamer (eds.), New Feminism -
Worlds of Feminism, Queer and Networking Conditions, Locker, Wien, 2008, str. 453-459.

12 DPurda Knezevi¢, ,From Feminism to Feminism or : Feminism facing retirement”, u: Marina Grzini¢, Rosa Reit-
samer (eds.), New Feminism - Worlds of Feminism, Queer and Networking Conditions, Locker, Wien, 2008, str.
80-87.

13 Ibid.
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Blisko feministickom pokretu razvijaju se medusobno solidarne prakse femini-
stickih izvodackih umetnosti koje su usmerene na eticki otpor i zainteresovane za
socijalne tematike i socijalni rad. Te prakse pokazuju sklonost ka eksperimentu, for-
mama public art-a i alternativnog i underground pristupa. Zainteresovane su za nepo-
srednost umetni¢kog obracanja, otvorene su prema feministickoj teoriji, kao i prema
umetnickim i aktivisti¢kim praksama. Odlikuje ih i povezanost sa NGO sistemom, NGO
scenom i sa art-aktivistickom internacionalnom scenom.

U okviru te scene Zene u crnom nastavljaju da neguju saradnju sa brojnim umet-
nicama, umetnicima i grupama sa kojima pokrecu zajedni¢ke umetnicke inicijative
pre svega u domenu uli¢énog agitacionog performansa u okviru praksi koje odrZavaju
kontinuitet multidisciplinarnog pristupa povezivanjem roda, klase, etniciteta i seksu-
alnosti kroz odgovor patrijarhalnoj trijadi seksizam, militarizam, nacionalizam - fe-
minizmom, antimilitarizmom, antifaSizmom, antinacionalizmom, antiklerikalizmom.
Svoj rad nakon 2000-ih ta organizacija usmerava pre svega na politike se¢anja na rat
devedesetih i suoCavanje sa proslos¢u. Vazan doprinos antiratnoj politici iz feministic-
ke perspektive dao je i Fans teatar koji je nastao kao diplomski rad Biljane Stankovi¢-
Lori 1999. godine. Taj teatar iza sebe ima vise od 135 izvedbi u izbeglickim kampo-
vima, na poljanama, u podrumima i na stepenistima. Blisko pokretu, 2006. godine,
nastalo je i feministi¢ko pozoriste u okviru organizacije Zene na delu i globalne, svet-
ske kampanje za Zenska ljudska prava ,16 dana aktivizma protiv nasilja nad Zenama”
koje je inicirala Zoe Gudovi¢, kvir aktivistkinja, organizatorka, producentkinja i per-
formerka. Njihova praksa je usmerena protiv nasilja nad Zenama. U okviru ove inicija-
tive realizovan je niz uli¢nih agitacionih predstava u saradnji sa rediteljkama Dijanom
MiloSevi¢, Ivanom Koraksi¢ i Jelenom Daki¢. Prakse feministickog inkluzivnog teatra u
okviru feministickog pokreta razvija vojvodanska organizacija za podrsku Zenama sa
invaliditetom ... Iz kruga. Kao rezultat njihovog projekta OsnaZivanje kroz umetnost na-
stala je predstava Zovem se neizgovoreno (2011) u saradnji sa Kamernim pozoristem
muzike Ogledalo i rediteljkom Ivanom Indin. To primenjeno inkluzivno pozoriste se
bavi problemima Zenske seksualnosti Zena sa invaliditetom. Inicijativu za osnivanjem
feministickog lezbejskog teatra pokrenula je lezbejska organizacija Labris. To pozori-
Ste je u nastanku. Najmlada inicijativa koja je nastala u blizini feministickog lezbejskog
pokreta je i prvi feministicki lezbejski hor u Srbiji Le wHORe koji okuplja Zene bez
obzira na njihove glasovne mogucnosti sa ciljem da podstaknu radost i slobodu Zena
i Zenski aktivizam.

Za period posle 2000-ih karakteristi¢na je i pojava kvir feministickih perspektiva
koje nastaju u blizini feministickog i LGBT pokreta. Kvir feministicka perspektiva ek-
splicitna je u praksi kolektiva Act Women koji €ine kulturne aktivistkinje i performerke
Zoe Gudovic i Biljana Stankovi¢ - Lori. Ovaj duo izvodi na sceni diskurs kvir tela kroz
performans Transritmic¢ka kuhinjska terapija i kolaZ Tehno balerine pojavljujudi se kao
eksces na lokalnoj umetnickoj sceni sa koje je kvir diskurs evakuisan i marginalizovan.
Kvir perspektivu u feministickim izvodackim umetnostima zastupa i Queer Beograd
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kolektiv koji je nastao 2004. godine kao reakcija na svakodnevno krsenje ljudskih pra-
va i neosetljivost zajednice na probleme LGBT zajednice. Kvir kolektiv je od osnivanja
insistirao na specifi¢cnim praksama direktne akcije i praksama aktivizma u umetnosti.
U okviru kolektiva razvijana je i posebna forma politickog kvir kabarea. Ta forma se
izvodi kao zabavan format koji kombinuje komediju, pesmu, ples i teatar, sa radikalno
politickim sadrZajima, a izvodi se za uzi krug publike u opustenoj atmosferi.

Feministicki festivali aktivizma i umetnosti takode su postali u lokalnoj sredini
relativno cesta pojava. Takvi su npr. Femini$ koji se odrZzava u NiSu i BeFem koji se
odrzava u Beogradu. Nisfem organizuju lokalne niSke feministicke organizacije uz sa-
radnju sa gradskim institucijama i fondacijom Kvinna till Kvinna. Festival promovise
Zenski pokret, a veliku paZnju posvecuje Zenskom stvaralastvu i feministickim izvo-
dackim umetnostima. Na festivalu su npr. promovisani Zenski bendovi: G tacka iz Nisa
i Vibrator u rikverc iz Panc¢eva, odrzana je tribina o Aktivizmu i umetnosti i radionice
zasnovane na tehnikama teatra. Befem festival feministicke kulture i akcije odrZava
se ve¢ dve godine sa ciljem potvrde kontinuiteta feministickog delovanja. Festival je
programski usmeren na feministicku emancipaciju, ali i solidarnost sa svima koji su
diskriminisani. Befem je nastao kao rezultat razmene izmedu Svedske, Srbije i regiona
i u tom smislu je znacajan jer unosi internacionalnu perspektivu u selekciju radova
umetnica koje promovise.

Tokom poslednje decenije karakteristicnu pojavu u regionu ¢ine i feministicki-
kvir festivali. Ti festivali odreduju svoju praksu nasuprot NGOizovanoj sceni femini-
stickog aktivizma i lokalnih akademizovanih diskursa.’* Uglavnom su zasnovani na
principu uradi sam/a, volonterskom radu, horizontalno su organizovani i neprofitni.
U Srbiji, takva je praksa festivala Queer Beograd koji postoji od 2004. godine. OdrZava
se svake godine u uslovima represije nad LGBT populacijom kao festival zatvorenog
tipa, ¢ija se lokacija drzi u tajnosti. Praksa ovog festivala je usmerena na stvaranje fe-
ministicke i kvir kontrajavne sfere kroz diskusije, projekcije, performanse i uli¢ne ak-
cije. Svojom radikalnom queer politikom festival se zalaZe za borbu protiv svih vidova
represije u drustvu kroz izgradnju zajednice zasnovane na principima inkluzivnosti
i samo-odredivanja. Perspektiva ovog festivala je i alter-globalisticka, drugim re¢ima
Queer Beograd zagovara kritiku neo-liberalnih kapitalisti¢kih inicijativa u drustvu i
svih oblika mejnstrim aktivizama.

U svetu vizuelnih umetnosti, koji se profilisao kroz globalnu paradigmu profesionalne
umetnicke prakse, takode se razvila specifi¢na kvir feministicka perspektiva. Te prakse se
bave izvodenjem novih oblika privatnog vlasniStva u kulturi, umetnosti, drustvenom i po-
litickom.'> Za savremenu globalnu umetnicku praksu vizuelnih umetnosti koja obuhvata

14 TeaHvala, ,Festival Rdece zore kot feministéno-kvirovska kontrajavnost”, Monitorish - Revija za humanisti¢ne in
druzbene vede, XII/1, Ljubljana, 2010.

15 Marina GrZzini¢, ,Former Yugoslavia, Queer and Class Struggle”, u: Marina Grzini¢, Rosa Reitsamer (eds.), New
Feminism - Worlds of Feminism, Queer and Networking Conditions, Locker, Wien, 2008, str. 336-337.
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i prakse feministickog performans arta odredujuci su na primer novi oblici mo¢i muskog
subjekta u institucijama, kao Sto su kustosi, sa apsolutnim autoritetom koji demonstrira-
ju kroz pravo na odlucivanje. Paridigmati¢nu praksu ove orijentacije predstavljaju radovi
umetnica koje viSe ne Zive u Srbiji, ali koje u svom radu referiSu na lokalni kontekst kroz
specifi¢nosti svojih migrantskih pozicija: Tanje Ostoji¢ i Ane Hofner.

Nezavisni teatar u doba globalizujuce tranzicije nakon intenzivnog naboja politi¢-
kog angaZovanja obeleZava odbacivanje makro ideoloskih narativa i gasenje eksplicit-
nog angazovanja. Feministicka perspektiva u teatarskim radovima nije prisutna kao
programska orijentacija i jasna politicka perspektiva, ve¢ kao perspektiva kojom se
dekonstruiSe mizoginija, patrijarhalno ustrojstvo, razli¢iti oblici represije nad Zena-
ma. Ove prakse pre ukazuju na potrebu za feminizmom i mogu se samo uslovno razu-
meti kao feministicke. U okviru teatra ta perspektiva je prisutna na primer u nekim
reZijama Bojana Dordeva. Bojan Pordev je saradnik Teorije koja hoda od osnivanja i
u okviru grupe i samostalno razvio je kriticko-analiticki pro-teorijski pristup teatru.
Predstava DZeki Kenedi / Medeja- Male tajne velikih figura mizoginije na primer kreira
pricu o ultimativnoj mizoginiji, koja postoji, na razlicite nacine maskirana i u danas-
njem drustvu®®. Inspirisani i informisani feminizmom su takode i pojedini radovi nekih
pripadnika i pripadnica Nove drame kao $to su: Maja Pelevi¢, Milan Markovi¢, Jelena i
Minja Bogavac, Filip VujoSevi¢, Igor Markovic.

U Beogradu je tokom 2000-ih godina jasnije konture pocela da dobija i nezavi-
sna plesna scena u okviru koje se umetnice relativno ¢esto bave specifi¢cnostima i re-
prezentacijama Zenskog tela i specifi¢nih Zenskih uloga u drustvu, kulturi i umetno-
sti. Ti radovi takode nisu u politickom smislu feministicki, ali jesu specifi¢no Zenski.
Predstava Veliki trbusni ples Ane Vilenice iz 2004. godine i Mozaik Dragane Alfirevi¢ iz
2007. godine rade sa reprezentacijom trudnog tela na sceni. Kako misliti, biti i izvoditi
Zenu su osnovna pitanja kojima se ove plesne predstave bave svaka kroz svoju poeti-
ku. Predstava Dalija Aéin Ko bi hteo mamu kao moju je autobiografska multimedijalna
ispovest bazirana na preispitivanju razli¢itih aspekata odnosa majke i ¢erke. Osnovu
ove predstave ¢ini dokumentarni video Marise Acin, ¢erke autorke, koji funkcionise
kao kriti¢ki pogled prema ponasSanju i odnosu majke u njihovom svakodnevlju. Ana
Dubljevi¢ je koreografkinja i izvodacica koja se u svom radu koncentrise na pitanja o
telu. Polaze(i od istraZivanja sopstvenog tela umetnica se bavi potencijalima i grani-
cama tela, ali i rodnim pitanjima.

U svetu knjiZevnosti i poezije u poslednjoj deceniji takode su se razvile razlicite
prakse feministickog izvodenja. [zvodenja slem poezije Minje Bogavac npr. odredu-
ju drustvena kriti¢nost i dekonstrukcija svih metanarativa. Ona je povremeno femi-
nisticka i inspirisana feminizmom, posebno kada radi sa drustvenom mizoginijom i
anti-feministickim orijentacijama. Biljana Kosmogina, takode, paralelno sa svojom
knjiZevnom praksom razvija i specifi¢nu kvir izvodacku praksu zasnovanu na provo-

16 Ana Vujanovi¢, DZeki Kenedi / Medeja- Male tajne velikih figura mizoginije, dostupno online: http://bojandjordjev.
wordpress.com/2010/11/14/dzeki-kenedi-medeja-male-tajne-velikih-figura-mizoginije/
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ciranju rodnih stereotipa i patrijarhalne moralnosti. Njeni performansi su zasnovani
na afirmaciji seksa i promovisanju razli¢itih vidova seksualnosti.

U dijalogu sa akterkama i akterima praksi
feministickih izvodackih umetnosti

Feminizmi u praksama izvodackih umetnosti

U okviru praksi feministic¢kih izvodackih umetnosti u poslednjih dvadeset godi-
na definisali su se razli¢iti pristupi i ¢esto nesvodive pozicije. U pitanju je dinamika
pluralistickog mnoS$tva feminizama koja je vidljiva u svoj svojoj kompleksnosti i speci-
ficnostima globalnog, regionalnog i lokalnog konteksta. U okviru ovih pozicija takode
nalazimo razlicite stepene svesti o feminizmu i otpora feminizmu. IstraZivanje koje je
sprovedeno pokazalo je da ne postoji nekakva sveobuhvatna, jedna jedina feministic-
ka ideja, i da se druStveni pokreti i aktivizmi opiru stati¢nim definicijama. U odnosu na
odgovore akterki praksi feministi¢kih izvodackih umetnosti iz predloZenog upitnika
moguce je identifikovati niz pozicija u odnosu na ideologiju feminizma. Te pozicije se
Cesto prepli¢u u kompleksnim i dinami¢nim odnosima.

1. Liberalni feminizam u praksi izvodackih umetnosti zasniva se na ubedenju
da ¢e delovanjem unutar postojecih struktura i politickih organizacija biti ostvarena
drustvena, politicka i epistemioloSka mo¢ Zena. Te, Cesto aktivisti¢ke, prakse se pozi-
vaju na univerzalnu deklaraciju o ljudskim pravima i lobiraju za kreiranje zakona koji
¢e promovisati jednakost u dominantnom sistemu.

2. Kulturalni feminizam isti¢e superiornost Zena u cilju promene rodnih hijerarhi-
ja. Taj pristup esencijalizuje odredene osobine Zene kao one koje su od veeg znacaja
za druStvenu promenu.

3. Materijalisticki feminizam dekonstruiSe mitski subjekt Zene i posmatra je kao
Zrtvu klasne represije u odredenim materijalnim uslovima i drustvenim odnosima. To
je platforma gde se Zenski subjekt konstruise kao polje razlika.

4. Pro-feminizam je pozicija koja izraZava svoje simpatije i naklonosti ka femi-
nizmu. Cesto ukazuje na potrebe za feminizmom u drustvu. Ona je informisana femi-
nizmom, zasi¢ena je feministickim temama ili polazi od feministickih teza, ali se ne
identifikuje sa njim.

5. Eksplicitno Zenska, ponekad i feministicki dobro informisana praksa, koja femi-
nizam doZivljava kao nepotrebno etiketiranje u polju umetnosti i koja je shvacena kao
prostor univerzalne komunikacije. Ovo je pozicija koja odbacuje predrasude i drustve-
nu ocenu feminizma kao diskursa niZe vrednosti. Ipak, vazno je naglasiti da su upravo
ovi kvaliteti ucestvovali u kreiranju represivnog kanona u umetnosti koji je prikrivao
i represiju Zena generalno.

6. Li¢no je politicko je feministicki moto koji je u drugom talasu ukazivao da li¢ni
problemi Zena nisu isklju¢ivo njihova li¢na stvar ve¢ posledica sistematske represije,
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dok danas ovaj moto u tre¢em talasu feminizma teZi da oznaci poziciju u kojoj se svaka
licna akcija identifikuje sa feminizmom (Ja sam feministkinja prema tome feminizam
je sve Sto uradim!”). Ovo je srazmerno Cesta pozicija medu umetnicama koje su odgo-
vorile na upitnik.

8. Prosveceni feminizam je umetnicki diskurs koji krivi Zene za njihovo neeman-
cipovanje, a ne one koji proizvode diskurse mo¢i. Ovaj trend prebacivanja krivice na
Zene se moZe odrediti i kao anti-Zenski feminizam.

9. Radikalni kvir/feminizam se pozicionira u okvirima anti-fasisti¢ke borbe i bor-
be u okviru alterglobalisti¢ckog pokreta. Ta pozicija, takode, obuhvata i probleme ma-
Cizma, seksizma, homofobije, ali i konzervativizma mejnstrim gej pokreta.

10. Emancipatorski feminizam je pozicija u kojoj se feminizam shvata kao svaka
kriti¢ka, samokriti¢na i emancipatorska praksa koja preispituje sve vrste totalitarnog,
hijerarhijskog i jednostranog misljenja i akcije, i gde su sve obespravljene grupe po-
djednako vazne.

11. Mirovni feminizam je aktivisticka praksa sa antiratnom i antimilitaristickom
antifasistiCkom, antinacionalistickom i antiklerikalnom orijentacijom. Ta praksa po-
vezuje kroz multidisciplinarni pristup rod, klasu, rasu, etnicitet i seksualnost.

12. Seks pozitivni feminizam podrazumeva slavljenje seksualnosti i seksa kao po-
zitivnog Zivotnog iskustva, ukljucujudi tu i Sire definicije onoga Sto seks moZe biti i sta
ugnjetavanje i osnaZivanje mogu da znace u kontekstu seksa. Ta perspektiva se razliku-
je od drugotalasne kada je u pitanju seksualni rad i pornografija u tome sto se otvara
ka drugacijoj interpretaciji i sagledavanju ovih pojava, pre svega kroz uvodenje nove
perspektive seksualnog rada.

13. Esencijalisticka Zenska perspektiva polazi od toga da postoje osobine koje su
nepromenljiva datost i predstavljaju ,sustinu Zenskosti” ili , Zenskog”. To su na primer
intuitivno, iracionalno, fragilno, emotivno. Iz ove pozicije feminizam smanjuje udeo
Zenstvenog u umetnosti, a povecava udeo promisljenog, racionalnog, muskog. Prema
ovoj perspektivi feminizam ugrozava ono tipi¢no Zensko.

Sprega izmedu teorije i prakse

Za feministi¢ke umetnosti od vitalnog je znacaja sprega sa aktivizmom, ali i radi-
kalnom analizom ili teorijom. U pitanju je odnos medusobne podrske, koji ukljucuje
akademsko polje i polje umetnicke i politicke borbe, ¢ime se kroz analizu i praksu,
razvijaju strategije aktivnih intervencija u patrijarhalnom drustvu, kulturalnim struk-
turama, ali i Sirem drustveno-politickom polju.

Uticaj feministickog teorijskog diskursa u kontekstu teorijskog i kriti¢arskog pri-
stupa izvodackim umetnostima u lokalnoj sredini ocenjen je kao veoma bitan, pa ¢ak i
kao jedan od najuticajnijih. Umetnicki rad sti¢e svojevrsnu (drugaciju) vidljivost pre-

17 Svi citati koji nemaju fusnotu su preuzeti iz upitnika.
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ko rada teoretiCarki/ra. Prema misljenju ispitanica on je osnaZujuci za Zene-umetnice,
teoreticarke, kritiCarke i kustoskinje. Primeceno je da je teorija danas manje zatvo-
rena u akademskim krugovima i da se ¢esto izvodi unutar i u odnosu na umetnic¢ku
i aktivisticku scenu. Ipak, uocen je i izostanak eksplicitnijeg i umreZenog bavljenja
umetnoS$c¢u iz jasno artikulisanih feministi¢kih pozicija. Takode, uocen je i nejednaki
udeo teorije u umetnosti u odnosu na teorijsko bavljenje umetnos$¢u. Primeceno je da
sprega izmedu teoreti¢arki/teoreticara i umetnica, koja bi bila podsticajna za umet-
ni¢ku produkciju u lokalnoj sredini, postoji samo u nekim umetni¢kim krugovima.
Prema tome, namece se zakljucak, da je potrebno vece involviranje umetnica u podruc-
je teorije, u smislu plodnog interdisciplinarnog i intermedijskog dijaloga. Ipak, iako se
umetnice danas dosta interesuju za teoriju, zapaZeno je da se u lokalnom kontekstu
teSko moZe govoriti o ,teoriji umetnica”.

Na feministicku praksu izvodackih umetnosti u lokalnoj sredini, kako su istakle
ispitanice, uticu ideje razvijene u poststrukturalistickoj interpretaciji roda i seksual-
nosti, te odbacivanje ideje rodne binarnosti i ideje esencijalizacije Zenskog iskustva.
Bitan je i uticaj praksi queer teorija, liberterskog, tj anarhofeminizama, transrodnih
politika, antiklasizma, antirasizma, antifasizma i antikapitalizma. Znacajan uticaj na
lokalne prakse feministickih izvodackih umetnosti izvrsili su i diskursi koji su razvija-
ni u ¢asopisima ,Profemina” i ,Genero”. Jedan od glavnih problema feministickog dis-
kursa u lokalnoj sredini, prema misljenju ispitanica, je ¢injenica da se on Cesto ukazuje
kao identitaran, a rede emancipatoran. To u velikoj meri umanjuje mobilizatorski poziv
koji feminizam upucuje u pravcu Sire drustvene transformacije.

Javno artikulisan otpor prema feministickom diskursu u akademskoj, medijskoj
i umetnickoj sferi, prema miSljenju ispitanica, postoji. Temelji se npr. na predrasuda-
ma o feministkinjama kao ,, mrziteljkama muskaraca”. Takode feministi¢ki intonirana
teorija u suocavanju sa konzervativnim oblicima teorijskog i nau¢nog rada se cesto
pozicionira kao svojevrsno ,pomodarstvo” (najées¢e uz teorijske formacije postmo-
derne). Oponenti uglavnom ne barataju argumentima, ve¢ mnjenjima i doksama. Jedan
od argumenata protiv feminizma je i onaj koji dolazi od Zena koje smatraju da njihovo
odredenje kao Zene potcenjuje njihovo postignuce. Argument oponenata je i onaj koji
tvrdi da se feminizmom uvodi neravnopravnost. U pitanju je kritika pozitivne diskri-
minacije, koju bi prema oponentima trebalo zameniti diskursom jednakosti. Kao va-
Zan argument protiv tog stanovista istaknuto je: dok nam startne pozicije nisu jednake,
jednake Sanse ne znace puno, licemerne su. Dok se ne isprave istorijske nepravde neop-
hodno je insistirati na pozitivnoj diskriminaciji.

Efekte svog rada u lokalnom kontekstu ispitanice koje se bave teorijom su ocenile
kao izrazito male i ogranicene u odnosu na uloge. Ipak, uocena je vidna promena i
pomak u odnosu na paradigme devedesetih. Umetnice s druge strane o efektima svog
rada razmisljaju kao o znac¢ajnom doprinosu unutar sveta umetnosti koji se ogleda u
uvodenju novih problema. One koje se bave aktivistickim praksama istakle su da su
kroz istrajnost i doslednost izborile i politicku vidljivost svojim akcijama. Radikalno
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feministicke prakse izniman uticaj ostvarile su u krugu feministi¢kog pokreta. UoCena
je i razlika u efektima feministickog delovanja u odnosu na centar i periferiju zemlje
Sto nalaZe sprovodenje procesa decentralizacije. Takode jedan deo ispitanica istakao
je da je efekat njihovog rada vidljiv na individualnom i pojedina¢nom nivou. U pitanu
su promene u misljenju i orijentaciji koje umetnice uocavaju u kontaktu sa svojom
publikom.

[straZivanje je, takode, pokazalo i da su umetnice i teoreticarke zainteresovane
za dijalog o feministickim praksama izvodackih umetnosti. Na upitnik koji se obra-
¢ao teoreticarkama odgovorile su Cetiri osobe od sedam koje su pozvane na dijalog,
dok je na upitnik koji se obra¢ao umetnicama, od dvadeset tri, odgovoreno na sedam
upitnika. Razlozi za, u procentualnom smisluy, slabiji odziv umetnica su razli¢iti. Jedan
od mogucih razloga je taj da se umetnice koje realizuju eksplicitno Zensku umetnic¢ku
praksu Cesto ne identifikuju sa feministickim diskursom. Takode, razlog bi mogao da
bude, u slucaju umetnica koje zauzimaju eksplicitno feministicku poziciju, stanje na
feministickoj sceni i sklonost te scene ka normalizaciji potencijalno radikalnih praksi
u klju¢u rodnog mejnstrima. Takode, ova situacija je prouzrokovana i svesnom odlu-
kom da se upitnik profiliSe u pojmovima feministicke, a ne Zenske umetnosti. Cilj toga
je bio da se trasira put za dalja istraZivanja feministickih umetnickih praksii da se po-
kaZe kakva je realna situacija sa kojom se suoavamo kada je re¢ o odnosu umetnosti
i feminizma. Pokazano je da feministi¢ke scene izvodackih umetnosti nema i da je nju
tek potrebno izgraditi.

Publika feministic¢kih praksi izvodackih umetnosti

[zvodackih umetnosti, pa tako ni feministickih praksi izvodackih umetnosti, nema
bez publike. Izvodacka umetnicka praksa je ono $to se deSava izmedu umetnika i pu-
blike. Biti u publici znaci ucestvovati u komunikaciji predstave enkodiranjem i deko-
diranjem poruke, ali i pomagati projekat kreiranja emancipovane zajednice naratora i
prevodioca®®.

Publika koja ulestvuje u proizvodnji praksi feministi¢kih izvodackih umetnosti
u lokalnom kontekstu se razlikuje u zavisnosti od posebnosti i ideoloskih odredenja
samih praksi. Publika koja prati radikalno kriticke feministicke kvir izvedbe sama je
na izvestan nacin angaZovana i aktivna. Prema zapaZanjima ispitanica nju odlikuje
radikalan kriticki odnos prema stvarnosti i svakodnevici i to kroz reakciju i rad na su-
oCavanju sa postoje¢im drustvenim, politickim i ekonomskim sistemima mo¢i koji su
strukturisani na nacin koji podrazumeva iskljucivanje, eksploataciju i negaciju osnov-
nih ljudskih prava. Publika koja prati akcije i performanse koji se realizuju u blizini
pokreta sa jasnim usmerenjem na promenu materijalnih politickih odnosa, zajedno sa
delovanjem u prostoru simbolickog, su aktivistkinje civilnog drustva, ali i gradanke i

18 Jacques Raciere, The Emancipated Spectator, Verso, London, 2008.
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gradani koji dele isti vrednosni sistem, koji imaju snaZna politi¢ka uverenja i moralnu
osetljivost. Esencijalistic¢ki pristup feminizmu zahteva i posebnu publiku, a to je Zen-
ska publika. Zena je konstruisana kao novi ideal, generi¢ka posmatracica uvodenjem
radikalne razlike u odnosu na muskarce. U pitanju su Zene razli¢itog obrazovanja,
godina starosti, ideja o feminizmu, prijateljice autorki, stare saradnice, komsSinice iz
haustora, ¢erke gledateljki itd.

Publika koja prati feministicke prakse u plesu, teatru, knjizevnosti ili izvodackim
umetnostima jeste ona koja prati i druge prakse plesa i teatra, a koje nemaju taj speci-
fiéni predznak ili orijentaciju. Ta publika je izrazito nehomogena. Ipak moguce je na-
praviti razliku izmedu publike koja dolazi na premijere i otvaranja, a koja je najcesce
strucna publika, i one koja dolazi na reprizna izvodenja i koja je nepredvidiva. Pored
toga ovu publiku odlikuje radoznalost, obaveStenost i malobrojnost.

Medu predstavnicama i predstavnicima publike koja je odgovorila na upitnik
vlada veliko interesovanje za pracenje feministicke izvodacke umetnosti. Pod femini-
stickom umetnoS$¢éu se podrazumevaju sve razli¢ite prakse koje su obuhvacene ovim
istraZivanjem kao Sto su: umetnost koju prave Zene, Zenska ,osveséena“ umetnost koja
se bavi Zenom, i feministicka koja ,,Zensko pitanje” tretira na politicko-aktivisticki na-
¢in. Za publiku je vaZno da se ta umetnost bavi poloZajem Zene u drustvu, kulturi,
porodici, da govori o Zenskoj seksualnosti, o njenim slobodama i specifi¢noj estetici.
Svakako feministicka umetnost se ukazuje kao praksa koja se postavlja nasuprot ,ne-
utralne” muske, pa tako i ,nefeministicke” umetnosti koja je okrenuta muskom pogle-
du na svet, prepricavanju muske istorije, muskih dilema muskih junaka. Feministicka
izvodaCka umetnost je prema misljenju ispitanica i ispitanika angaZovana i ima za
cilj da skrene paZnju publici na odredene teme koje se ticu rodnih razlika. Postoji i
nezanemarljiva tendencija da se pod feministickom umetno$¢éu podrazumeva samo
ona praksa koja jasno zastupa ideje feministickog pokreta. Medu onima koji posecuju
izvodenja feministi¢ke orijentacije postoji i izvestan otpor naspram pojma femini-
sticka umetnost. To je posledica praksi rodnog mejnstrima koje lociraju feminizam u
masovnoj kulturi i serijama kao $to je Seks i grad. Takode ¢itajuci upitnike uocila sam
da publika razlikuje ideoloSku komponentu, koja podrazumeva kriticki pretres rod-
nih razlika i odnos prema predrasudama vezanim za rod/vaspitanje/seksualnost/
socijalne uloge; i onu scenskog izraza, koja podrazumeva bavljenje reprezentacijom
Zenskog tela na sceni. Prema misljenju publike, feministi¢ke izvodacke umetnosti
bi pored ideoloSko-politicke orijentacije trebalo da insistiraju i na kvalitetu obrade
umetnickog materijala ili drugim re¢ima da ne zanemaruju umetnicku dimenziju,
kako bi privukle viSe publike.

U odgovorima je artikulisano misljenje da je feministicku borbu neophodno po-
vezati sa drugim vidovima borbe u drustvu, kako bi iza$la iz geta u koji se ¢esto sama
zatvara. Kao problem normalizacije feministi¢kih praksi istaknuta je i njihova komer-
cijalizacija. Feministicke prakse su odavno postale deo mejnstrima i establiSmenta
zbog Cega se postavlja pitanje sa kojih pozicija one treba da deluju, sa margine ili sa
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centra. Takode, postoji misljenje da je univerzalno pitanje ,kvaliteta” klju¢no za ocenu
praksi feministickih izvodackih umetnosti. Re¢ je o prijemcivosti tema veéem broju lju-
di, o dobrom dramaturskom i rediteljskom i svakom drugom zanatu, razumljivoj poruci,
emocionalnoj bliskosti. Takode publika je istakla potrebu da se u umetnic¢ku praksu
implementira savremena feministic¢ka kvir teorija. Problem getoizacije ove prakse lo-
ciran je u teoreticarskom elitizmu, koji Cesto blokira kreativne metode istraZivanja i
komunikacije: Problem se odnosi na pristup teoretic¢arki koje blisko saraduju sa umetni-
cama, a koje svojim invazivnim pristupom ostavljaju u senci umetnicke metode. Publika
od feministickih praksi izvodackih umetnosti ocekuje da direktno govori o goru¢im
pitanjima Zenskih prava, identiteta i same institucije feministicke umetnosti; da vise
koristi javne prostore kao Sto su gradske ulice, radna mesta, autobusi ili Soping molo-
vi; upotrebu metoda participativne i gerilske umetnosti; kao i organizovane forume i
skupove koji po misljenju nekih predstavnika/ca publike anketiranih u ovom istraZi-
vanju postoje, ali kojih bi trebalo da bude jos viSe. Od tih praksi se takode ocekuje da
budu drske i da koriste potencijal Zanrovskih ekstrema.

Kada je rec¢ o feministi¢koj umetnosti koja se razvijala 90-ih ona se ocenjuje kao
uticajnija i razvijenija. Predstavlja se kao svojevrsna ,sigurna kuc¢a“ za malobrojnu
»gradansku“ alternativu rezimu i mejnstrimu. Istaknuto je da za razliku od praksi koje
se razvijaju danas izgleda kao da je 90-ih bilo jasnije ko je neprijatelj - rat, patrijarhat i
nacionalizam. Feministicka umetnicka praksa koja nastaje nakon 2000-ih ocenjuje se
kao rasprSena i dezorijentisana. Stvar je u tome da je vecinu vrednosti za koje se pokret
zalagao devedesetih rekuperirala dominantna ideologija. 1zneto je i misljenje da femi-
nisticka umetnost postoji u svojim prividno nepoliti¢cnim vidovima, ali i u vidovima
koji se predstavljaju kao politicki leva, ali koja su po svojim efektima i dalje sustin-
ski gradansko-liberalna opcija. UoCena je izrazito fonderska dimenzija feministickih
praksi, Sto nametanjem pravaca za razmisljanje (ili konkretnih tema ili na¢ina organi-
zovanja) Cesto utie na ono Sto one jesu. Ipak za razliku od 90-ih istaknuto je da su te
prakse postale vidljivije i da je sve viSe umetnica koje se deklariSu kao feministkinje.

Svi/e oni/e koji/e su odgovorili/e na upitnik smatraju da je potrebno napraviti
festival feministicke umetnosti. Kao razlozi se navode: razmena ideja, razvoj i Sirenje
feministicke umetnosti i njene publike. Takode je artikulisana i kritika festivalske logi-
ke koja ¢ini vidljivom i prisutnom odredenu praksu samo tokom trajanja manifestacije
i ukazano je na potrebu da se ta logike promeni.

[straZivanje je pokazalo da postoji upucena publika koja prati prakse feministic-
kih izvodackih umetnosti koja se na ozbiljan i analiticki na¢in bavi promisljanjem pro-
blema koje te prakse pokrecu. Takode je pokazana i zainteresovanost za dijalog sa
feministickim organizacijama koje sprovode istraZivanja. Na upitnik je odgovorilo pet
osoba, dok sa Cetiri adrese odgovor nije stigao.
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Mediji i prakse feministic¢kih izvodackih umetnosti

Nakon 2000-ih delovanje feministickog pokreta na medije je intenzivirano. To
delovanje je usmereno u pravcu senzibilizacije po pitanju roda i jezika i uglavnom je
usmereno protiv seksizma i rodnih stereotipa. Takode, politike prezentovanja u medi-
jima su identifikovane kao znacajan segment u tranziciji ka demokratiji tj. neoliberal-
nom kapitalizmu, i iz tog razloga im se poklanja znacajna paznja. U okviru feministic-
kog pokreta veliki napor se ulaZe u pronalaZenje zajednickog jezika sa medijima, bez
obzira na njihovu politiku i politicku orijentaciju, Sto jasno postavlja ovo delovanje u
domen rodnog mejnstrima.

Zastupljenost feministi¢kih praksi izvodackih umetnosti svakako nije deo osve-
S¢ene politike odredenih medija. Tekstovi o tim praksama se javljaju sporadi¢no i
uglavnom nisu kriti¢ki orijentisani ve¢ samo izveStavaju. Kako istic¢e jedna od ispita-
nica: Ne radi se o tome da su informacije koje se objavljuju o mom radu lose ili netacne,
ve¢ o tome da su mahom sve nastale prepisivanjem iz press materijala koje umetnice
pripremaju za svoje projekte. U tom smislu, informacije nisu netacne, ali su obicno sve
iste i viSe se mogu nazvati najavama za neke dogadaje, nego kritickim zapaZanjima koja
bi umetnicama, mogla biti od koristi. U dnevnoj Stampi i novinskim kritikama, kao i na
televizijskim programima feministi¢ka praksa izvodackih umetnosti je malo prisutna
- tu se feminizam viSe transformise u popularni macho-bussines-menadZerski identi-
tet savremene Zene kao snaznog simbola kapitalisticke ekspanzije. MoZemo govoriti o
izvesnom uplivu studija roda na javne medijske prezentacije i debate o umetnosti, ali
eksplicirani feministicki stavovi su daleko manje prisutni. Oni se pre svega sre¢u u
polju kontra-javnosti na mestima kao $to su blogovi, liste i e-mreZe.

[zvodacke feministicke aktivistiCke prakse prate mediji liberalne orijentacije kao
Sto su: Slobodna Evropa, e-novine, Danas, Beta, dok ostali to rade samo povremeno.
U medijima koji dele slic¢an ili isti sistem vrednosti sa onim koji je pokazan, tekstovi
su kvalitetni i uverljivi, dok mediji koji imaju senzacionalisticki pristup, pisSu uvred-
ljivo, Cesto demonizujuce, koristeci govor mrznje. Veca zastupljenost i paznja medija
prema aktivistickim kvir praksama posledica je dogadaja vezanih za organizovanje
zabranjenog gej Prajda u Beogradu. NiZe ocene ucestalosti pisanja, kvaliteta sadrZa-
ja, informisanosti osoba koje piSu i kompetentnosti su uglavnom vezane za medije.
Nesto drugacija situacija je u okviru strucnih i profilisanih ¢asopisa. Prema misljenju
publike problem sa stru¢nim kriti¢kim diskursom je to $to kriti¢ari/kriti¢arke dobro
poznaju teoriju, ali ¢esto ne razumeju umetnost. Tako se deSava da kriticar/ka napise
tekst u kojem vrlo kompetentno diskutuje ili zastupa neki stav, a da sve to nema veze
sa umetnickim radom na koji se tekst odnosi.

Prema misljenju onih koji posecuju feministi¢ki orijentisana izvodenja taj vid
umetnicke prakse je nedovoljno zastupljen u medijima. Mediji su daleko otvoreniji
tokom poslednje decenije i skoro redovno se izvestava o takvim dogadajima. Ipak pri-
mecena je i tendencija opSteg izostanka emisija koje prate kulturu i umetnost iz ve-
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¢ine elektronskih i TV medija. Problem je i sa onim praksama koje se realizuju izvan
kulturnih centara modi, a koje ostaju mahom neevidentirane i tako nevidljive. Neza-
stupljenost ovih praksi se takode dovodi u vezu sa nezastupljenos¢u izvodacke umet-
nosti uopsSte i posebno sa €injenicom da je izrazito feministicki orijentisana praksa
izvodackih umetnosti u lokalnoj sredini retka. Takode, zastupljeno je i miSljenje da je
nezastupljenost ovih praksi stvar njihovog loseg kvaliteta.

Medu predlozima za vecu zastupljenost feministi¢kih praksi izvodackih umetno-
sti u medijima navodi se rad na stvaranju sopstvenih medija i otimanje prostora od
mejnstrima kroz aktivnu ulogu, a ne defanzivu. Takode kao bitne strategije navode se i
samoorganizacija, izbor elokventnih predstavnika za komunikaciju sa medijima, sla-
nje saopStenja, poziva, promovisanje umetnika, organizovanje predavanja sa video
snimcima, davanje intervjua, obilazak redakcija, davanje materijala, zvanje, dosadiva-
nje. Rad na animiranju i edukovanju mladih novinara i novinarki, takode se predlaze
kao moguce reSenje. Uspostavljanje trajne saradnje sa njima tako da prate i izvestava-
ju sve Sto je vezano za feministicku umetnost kod nas, i razvijanja razlicitih mehaniza-
ma stimulacije/motivacije tih novinarki. Kratkorocan predlog je i saradnja sa velikim
marketinSkim agencijama koje svake godine moraju da pokriju troSkove neprofitne
kampanje.

Ovo istraZivanje je pokazalo i da predstavnice/i medija nisu zainteresovani za di-
jalog o feministi¢kim praksama izvodacke umetnosti. Upitnik je poslat na osam adre-
sa, a na njega je odgovorila samo jedna osoba. VaZzno je istadi i da su za intervjuisanje
izabrani/e oni/e akteri/ke koji su, prema licnom opaZanju i opaZanju onih koji prate
kritiku i medije, u svom radu pokazali interesovanje za feministicke prakse izvodac-
kih umetnosti. Slab odziv medija bi se mogao objasniti neprepoznavanjem feminizma
kao teme kojoj je potrebno pridati znacaj ili ¢ak izbor da se ova tema ignoriSe. Takav
odnos ukazuje i na nedovoljno uvaZavanje feministi¢kih organizacija i njihovih istra-
Zivanja. Kao opsti zaklju€ak u odnosu na odgovore ucesnika/ca u ovom istraZivanju i
ovih opstih zapaZanja, namece se da su mediji slaba tacka. PoSto se kao teZak zadatak
ukazuje pronalaZenje novinara/ki i kriti¢ara/ki koji aktivno prate feministicke prakse
izvodackih umetnosti, a koji piSu u tiraZnim novinama, nedeljnicima ili koji kreiraju
priloge za televiziju, kristalise se potreba za edukacijom onih koji ¢e ovaj posao moc¢i
da obavljaju.

Kulturna politika i prakse feministickih izvodackih umetnosti

Kulturna politika podrazumeva javno kreiranje politike koja upravlja aktivnosti-
ma vezanim za kulturu i umetnost. Ukljucuje legislativu, razlicite procese i instituci-
je koje promovisu odredeni pogled na ta polja delovanja i rada. Kulturna politika u
Srbiji devedesetih godina bila je obeleZena nedostatkom strateSkog misljenja. Takav
odnos je otvorio prostor za marginalizaciju kulture kao kreativnog i kritickog impulsa
i promovisanje promotera nacionalnog identiteta. U tom periodu napusteno je samo-
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upravljanje, a institucije kulture su vra¢ene drZavi na upravljanje koja je tako preuzela
kontrolu nad njihovim aktivnostima. Alternativu ovakvoj dominantnoj kulturi ¢inila
je NGO kulturna alternativa uz materijalnu i idejnu asistenciju Soro$ fondacije. Nakon
2000-ih kulturna politika je bila definisana u odnosu na reformisanje institucija kultu-
re i uvodenje novog kapitalistickog menadZerskog i marketinskog sistema. Ta praksa
je bila usmerena na harmonizaciju sa standardima EU i stimulisanje trZiSno orijenti-
sane kulture. To podrudje i danas odlikuje izrazita kontrola partija koja upravljanje
institucijama organizuje kroz svojevrstan feudalni model. Na taj nacin na €elu institu-
cija kulture se Cesto nalaze nekompetentne osobe, a njihova programska orijentacija
zavisi od pojedina¢nog mandata. Te procese prati i siva ekonomija koja funkcionise u
opStem kontekstu u kome su imperativ ekonomski interesi manjine, a koja se razvija
i unutar institucija kulture.

U tom projektu postoji i svest o rodnom mejnstrimingu koji je usmeren na uspo-
stavljanje rodne jednakosti, iako on ipak nije medu prioritetnim nosiocima strateSkog
kulturnog razvoja. Ta svest potice iz legislative Evropske unije kojoj se Srbija prilago-
dava kroz lokalnu legislativu pre svega Nacionalnu strategiju za unapredenje poloZaja
Zenairodnu ravnopravnost i Zakon o ravnopravnosti polova, dokumente koji su usvo-
jeni 2009. godine. Ovim Zakonom ustanovljene su nove obaveze za razli¢ite subjekte u
drustvu: za poslodavce, medije i za jedinice lokalne samouprave.

U odnosu na zahteve iz ovog zakona npr. u Panéevu je 2006. godine formirano
stalno skupstinsko telo Savet za rodnu ravnopravnost. Ovo telo je iskljucivo sastav-
ljeno od €lanica partija. Ispitanica koja je odgovorila na upitnik ukazala je da Savet za
rodnu ravnopravnost nema precizno definisanu politiku kojom bi se pokazao ozbiljni-
ji pristup u utvrdivanju postojeceg stanja u razli¢itim oblastima. Samo pitanje kultur-
ne politike u gradu Pancevu je pretoceno u strateski dokument koji je usvojila Skup-
Stina grada, a koji u svojim principima, vrednostima, viziji i misiji prepoznaje rodnu
ravnopravnost pored drugih odrednica koje se vezuju za vrednosti civilnog drustva.
Lokalna samouprava u Pancevu je u svojoj praksi podrZzavala projektne ideje Zenskih
organizacija sa razli¢itim problematikama, od kulture secanja, Zenske lokalne istorije,
do negovanja umetnickih zanata, a tokom poslednje tri godine na konkursu za kulturu
podrZana su samo dva feministicka projekta.

Prema proceni akterki i aktera feministic¢kih praksi izvodackih umetnosti podrska
institucija kao Sto su Ministarstvo kulture, Gradski sekretarijat za kulturu i opStine se
pokazuje kao sporadic¢na i slaba ili nikakva. Ukoliko postoje slucajevi dobre saradnje
oni su ekscesnog tipa, pre nego proizvod jasne kulturne politike. Saradnja sa institu-
cijama kulture je generalno slaba, a kao pozitivni primeri iz prakse se navode KC Rex,
Galerija Kontekst, Bitef teatar. Takode od velike je vaZnosti i ¢injenica da znacajan broj
ispitanica ne saraduje sa drZzavnim institucijama iz ideoloSkih razloga.

Nezainteresovanost vlasti za pitanja feminizma u umetnosti jasno je pokazana i
ovim istraZivanjem. Ni jedan/a predstavnik/ca opStinskih (Opstinski sekretarijati za
oblast kulture), gradskih beogradskih (Gradski sekretarijat za kulturu grada Beogra-
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da), niti republickih tela (Ministarstvo kulture - razliciti sektori u okviru Odeljenja za
savremeno stvaralas$tvo, kreativnu industriju i menadZment u kulturi)) kontaktiran s
molbom da popuni upitnik nije odgovorio/la. Upitnik je poslat na jedanaest adresa,
a stigao je samo jedan odgovor, i to ne iz Beograda. Jedan od mogucih razloga je i taj
da vladine institucije ne opaZaju feministi¢ki NGO kao partera u procesu sprovodenja
rodne jednakosti.

Pitanje saradnje i umreZavanja

Saradnja je integralni proces u izvodackim umetnostima. Ona se uspostavlja na
razli¢itim nivoima. U lokalnoj sredini saradnja medu teoreti¢arkama, umetnicama,
aktivistkinjama i kustoskinjama zainteresovanim za feministicku poziciju i izvodac-
ke umetnosti lokalno, regionalno i internacionalno je relativno razvijena. Saradnja i
podrska postoji, ¢ak iako se politike i ideologije akterki ne podudaraju sasvim. Motivi
su najceSc¢e odredeni konkretni povod (projekti, istraZivanja), Rede je u pitanju ,spon-
tana” potreba za saradnjom i razmenom znanja. Najmanje se, prema podacima koji
su dobijeni kroz upitnik, saraduje na internacionalnom nivou. Kao jedan od razloga
navodi se da se u Zapadnoj Evropi retko ko deklarise kroz feminizam, jer je taj diskurs
u kulturno-umetnickim i akademskim krugovima postao sveproZimajuéi zbog cega se
viSe ne izdvaja kao specifican. Ipak i ova saradnja postoji, a ostvaruje se pre svega kroz
gostovanja i umreZavanje. IstraZivanje je pokazalo da su akterke dobro umreZene. Ak-
terke lokalne scene feministicki orijentisane izvodac¢ke umetnosti uc¢estvuju u radu
velikog broja mreZa koje su razlic¢itih profila od onih specifi¢no medijski orijentisanih,
sindikalnih mreZa, do onih eksplicitno kriticko-politickih.

[spitnice su zainteresovane za angaZovanje u radu regionalne (Crna Gora, BiH, Hr-
vatska i Srbija) mreZe umetnica, teoreticarki i aktivistkinja koje se bave feministi¢kim
izvodackim umetnostima, pre svega ukoliko se slaZu sa programom inicijative. Medu
akterkama prisutno je ocekivanje od mreZe da u€estvuje u potpomaganju i uévrséiva-
nju idejnih i ideoloskih pozicija koje su (potencijalno) progresivne i emancipacijske, kao
prostor kriticke refleksije dominantnih drustvenih pozicija i institucionalnih formi koji
sluZe odrZavanju kapitalistickog poretka i sluZe normalizaciji i pacifikaciji drustvenih
konflikata, suprotnosti i razlika promovisanjem drustveno-politi¢kih promena na neza-
visnom, samoniklom nivou. MreZa bi takode trebalo da omoguc¢i kriti¢cku razmenu koja
bi doprinela preispitivanju kliSea, stereotipa i teorijskog solipsizma u cilju davanja
koncepata, ideja i smernica za dalji rad. Takode, od nje se ocekuje da sluZi distribuciji
znanja, informacija i ideja i da generise nove i funkcionalne forme delovanja u Siroj
javnosti kroz produbljivanje znanja i svesti o ljudskoj zajednici, kao i da jac¢a kapacite-
te feministic¢ke scene izvodackih umetnosti i tako pomogne snaznijem uplivu u javnu
sferu putem konsolidacije feministicke scene na svim prostorima, lokalno, regional-
no, globalno. Akterke su zainteresovane za uspostavljanje razlic¢itih formi saradnje u
grani¢nom podrudju teorije i umetnosti i usloZnjavanje ,klasi¢ne” teorijske price direk-
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tnim suocavanjem/saradnjom sa umetnicama/cima. Takode, istaknuta je i opasnost
umreZavanja kao moguce auto-getoizacije koja grupu ljudi sli¢nih interesovanja, moze
dovesti u neku vrstu samozaljubljenosti ili u samodovoljnu ekskluzivnost u poziciji
apatrida. A pojedine akterke su eksplicitno istakle da ne bi u€estvovale u njenom radu
ukoliko je mreZa neoliberalna. Takode je kritikovana i savremena popularna trka za
umreZavanjem, koje najceSce sluZi ili ispunjavanju fondacijskih kurikuluma, te stan-
darda i programa EU ili oja¢avanju profesionalistickih bransi za potrebe razvoja glo-
balnog kognitivno-kapitalistickog trzista.

Ka radikalnoj repolitizaciji feministickog diskursa
i proizvodnji drugacdije javne sfere

Na lokalnom, tako i na regionalnom nivou, postoji izraZena tendencija svodenja
feminizma na rodni mejnstrim i identitetske politike. U opisu pojekta Zenski glasovi
u izvodackim umetnostima navodi se da u lokalnoj sredini, postoji problem koleba-
nja izmedu vrednosti koje donosi evropska legislativa u procesu tranzicije i jo$ uvek
dominantnih modela patrijarhalne kulture koji nameée homogenizaciju kulturnih
identiteta kroz sopstvenu univerzalizujuéu perspektivu. Zene se, jo$ uvek, danas, u Sr-
biji, susrecu sa stereotipima, nametanjima patrijarhalnih modela zajednica, nasiljem
u porodici i nerealnim ocekivanjima. Ta situacija je posebno pogorSana devedesetih
godina kada je doSlo do progresivne repatrijarhalizacije drustva. Ipak, neophodno je
imati u vidu i onu drugu stranu procesa rodnog mejnstrima koji nameée Evropska
unija, a to je depolitizacija roda u sprezi sa neoliberalnim globalnim kapitalizmom.
Neoliberalni oblici politicke korektnosti i konzumeristicki oblici Zivotnih stilova de-
politizovali su feminizam Zrtvovanjem radikalno politi¢ke dimenzije rodnim identitet-
skim politikama. DruStvena tendencija identitetskih politika i rodnog mejnstrima je
zasnovana na formalnom Sirenju prava i obeéanju materijalne i simbolicke jednakosti.
Taj oblik vladavine nije zasnovan na koncentraciji mo¢i, ve¢ na diseminaciji toleran-
cije kroz institucije, druStvene grupe, politicke dogadaje i internacionalne situacije
mehanizmima kulturalizacije identiteta. Tolerancija je istorijski i kulturalno specifi-
¢an diskurs moc¢i koji je postao zamena za stvarnu jednakost i slobodu, i koji blokira
njihovo ostvarenje, jer mu nasilje i zloupotreba nisu strani. Taj menadZment mo¢i, koji
artikuliSe identitete, razlike, pripadanje i marginalizacije, postao je deo konteksta u
kojem deluju identitetske politike. Identitetske politike redukuju konflikt na inheren-
tna trenja medu grupama, koje esencijalizuju i tako proizvode efekat depolitizacije.
Proces rodnog mejnstrima u Zapadnoj Evropi je postao imperativ, a sve regije koje ne
sprovode dosledno ove politike postaju oblasti koje je neophodno spolja emancipova-
ti. Ovakav odnos je posebno vidljiv prema bivSoj Isto¢noj Evropi, koja postaje rodna
grani¢na zona podloZna upravljanju i subordinaciji.

[z tog razloga smatram da bi regionalna mreza feministickih izvodackih umet-
nosti trebalo da bude zasnovana na radikalnom gestu repolitizacije feministickog
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diskursa i proizvodnji drugacije javne sfere. Taj gest ukljucuje autokritiku feminizma,
ali i drugaciji pogled na stvarnost koju proizvodi savremeno globalno neo-liberalno
kapitalisticko drustvo. Ta stvarnost proizvodi patnje, marginalizacije i represije na
koje je neophodno odgovoriti postavljanjem radikalne platforme koja postavlja iste
takve zahteve. Takva platforma feministicke umetnosti mogla bi da izgradi politicku
perspektivu koja se uspostavlja kao konstantni kriticki kvir element u sistemu. Taj
kriti¢ki element se ne zadovoljava instant reSenjima koja nemaju istinske efekte, ve¢
traZi nove modele za ostvarenje svojih ciljeva, koji otvaraju perspektivu za drugaci-
je modele bivanja zajedno. Takvu feministicku mrezu vidim kao konstantan dogadaj
promene - neprestano postajanje Zenom kroz praktikovanje slobode (koja drugacije
i ne postoji nego kao praksa); kao politiku brige za drugog/u i konstantan afektivno-
kriticki rad i senzualnu solidarnost.

Dr Ana Vilenica
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Zenske/feministicke izvedbene umjetnosti u Hrvatskoj 1990-2010: razvoj i kontekst

ZENSKO - FEMINISTICKO - ANTIFEMININO

Kako je godina 1990. postala u teatroloSkim i kriti¢ckim pregledima korpusa su-
vremene hrvatske drame ,granicnom godinom do koje se sada ve¢ prave sinteze o
jednom razdoblju hrvatskoga kazalista, a od kojega zapocinje novo i drugo/drugacije
razdoblje“ (Lederer 2004:7), naravno da u navedenoj temi polazimo od te godine koja
je oznacena svojim negativnim politickim energijama kao mracni, kakofonijski prelu-
dij u ratne godine: dakle, sijeCnja te godine XIV. kongres Saveza komunista okoncéava
ruSenjem saveznih struktura SK], listopada Slovenija i Hrvatska predlazu da se Jugo-
slavija promijeni u konfederaciju...

1. Zenski, feministicki i antifeminini performans

Ovim prvim podnaslovom uvodno ¢emo se ograniciti na tri umjetnice performan-
sa, i to u odnosu na tri kategorije - Zensko, feministi¢ko i feminino, na nacin kako je
te odrednice u knjiZevnoj kritici odredila feministi¢ka teoreticarka Toril Moi, koja je
utvrdila kako je feministicka kritika ta tri termina rabila u razli¢itim znacenjima, te
im je stoga sama, u okviru velikoga teorijskoga spremanja, pridala fiksna znacenja. I
pritom spomenuta feministic¢ka teoretic¢arka istice da odrednicu feministicko moramo
shvatiti kao politicku poziciju, odrednicu Zensko kao pitanje biologije a odrednicu fe-
minino kao skup kulturalno odredenih karakteristika (Moi 1997:104). Upravo na tom
trostrukom tragu namjera je uvodnoga dijela ovoga ¢lanka promatranje Zenskoga per-
formansa Vlaste Delimar, feministickoga performansa Sanje Ivekovi¢ i antifemininoga
performansa Ksenije Kordic¢.

Naime, pod okriljem razdoblja sedamdesetih, koje je oznaceno politickim anga-
Zmanom feminizma, kao umjetnicke glasnice u Hrvatskoj pojavljuju se Sanja Iveko-
vi¢ (Zagreb, 1949.) i Vlasta Delimar (Zagreb, 1956.). Znacajno je da su pod utjecajem
jakog feministickog pokreta na Zapadu 1970-ih samo Beograd i Zagreb tih godina
razvili snaznu feministicku aktivnost na podrudju cijele Isto¢ne Europe. Tako je npr.
sedamdesetih pod utjecajem feministicke teorije Dunja BlaZevi¢, tada ravnateljica
Studentskog kulturnog centra u Beogradu, organizirala poznate Aprilske susrete koji
su tih godina predstavljali centralno okupljaliSte umjetnika/ica performansa na ovim
prostorima (Grzini¢ 2003:46).2°

19 Godine 1978. Studentski kulturni centar u Beogradu, koji je funkcionirao kao institut suvremene umjetnosti, or-
ganizirao je prvu medunarodnu feministicku konferenciju odrzanu u jednoj od ondasnjih socijalistickih zemalja
pod nazivom ,Drug-ca Zena: Zensko pitanje - novi pristup?” (usp. Peji¢ 2009:23).
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Sto se ti¢e odrednice feminino, na njoj éemo se zadrzati u zavr$nome dijelu teksta
posveéenome antifemininim performansima Ksenije Kordi¢, a kao uvodnu egidu o tri-
ma umjetnicama, odnosno, o trima modusima rodnoga performansa umjetnica perfor-
mansa, ¢ini se da se ve¢ uvodno moze istaknuti da Sto se tice stvaralacke dozvole, sve
su se tri umjetnice usudile izvedbeno transferirati vlastitu Zivotnu pricu i eticki oda-
bir: Vlasta Delimar vlastito tijelo i oslobodenu seksualnost, bez straha od bilo kakve
osude - i one svakodnevne tzv. nijeme vecine i one feministicke i one animalisticke;
Sanja Ivekovi¢ npr. (radi se o mojoj pretpostavci) bez straha da ¢e njezina umjetnost
biti oznacCena kao politizacija umjetnosti?’ i Ksenija Kordi¢ bez straha - unato¢ svome
prvome performansu, koji je, kao $to ¢emo u zavrSnome dijelu ovoga ¢lanka istaknuti,
proSao trostruku cenzuru - (radi se isto tako o mojoj pretpostavci) da ¢e moZda biti
oznacena kao npr. gothic umjetnica “sotonistickoga” spektakla.

Zenski performans: Vlasta Delimar ili Zena je Zena je Zena...

Krenimo, dakle, od Zenskih performansa Vlaste Delimar kojoj pripada titula naj-
radikalnije umjetnice performansa u Hrvatskoj, kako ju je jednom prigodom odredila
Nada Bero$ (2000:4). I dok je feministicki performans odreden politickim stavom o
subverziji svih oblika patrijarhata i seksizama, naravno da onda Zenski performans ne
mora podrazumijevati uvodenje feministic¢ke politicnosti. 0dnosno, odrednica Zensko,
prema odredenju Toril Moi, pa tako i Zenski performans, upucuje na bioloSku ¢injeni-
cu, i sdma po sebi ne mora afirmirati feministicke stavove. Tako feministicka likov-
na kriticarka i teoreti¢arka likovnih umjetnosti Ljiljana Kole$nik rad Vlaste Delimar
atribuira kao Zenski body-art performance i kao vrstu intuitivno feministickoga dis-
kursa, s obzirom da je koristenje vlastitoga tijela kao izraZajnog medija ¢ak ,i u femi-
nistickoj likovnoj kritici oznaceno kao ‘plesanje na rubu suptilne provalije” (Kolesnik
1997:198, 200). Odnosno, kao Sto nadalje Ljiljana KoleSnik konstatira da ono $to je
u Delimarinu radu ,kontroverzno s pozicije feministicke likovne kritike jest potpuno
odsustvo ideoloSkog angaZzmana, iako je zatvorenost u krug intimnih iskustava samo
prividna, jer se (...) ona gotovo neminovno i nuZno prostiru preko granica osobnog i
doticu univerzalnih pitanja” (KoleSnik 1997a:110).

Naime, prvi stvaralacki izbor/istinu Vlaste Delimar €ini njezino prirodno tijelo, tijelo
koje nije re/dizajnirano komercijalnom ljepotom: tijelo s opuStenim grudima kakve jesu, s
ispupcenim trbuhom kakav jest, s razbaruSenim dlac¢icama spolne delte/-vrta kakve jesu.
Prirodnim/golim tijelom, ili u odredenju Mi$ka Suvakovi¢a - hrapavoga, genitalnoga tijela
(Suvakovi¢ 2003:63), $to ée reéi otvorenim tijelom — golom istinom, tijelom kojim brige gra-

20 Ilirije¢ima Sanje Ivekovié: ,Ono $to Zelim ovdje naglasiti jest da moramo razlikovati aktivisticku i politicku umjet-
nost. (...) Na primjer, ja smatram da sam tek nakon suradnje na projektima Zenskih nevladinih organizacija (koje
su se oformile u devedesetima) bila u mogu¢nosti realizirati rad koji se moZe smatrati aktivistickim projektom.
Mislim na projekt Zenska kuéa u kojem sam suradivala s Autonomnom Zenskom kuéom, tada jedinim zagrebaé-
kim skloni$tem za Zene Zrtve obiteljskog nasilja koje nije bilo financirano od drZzave jer nova 'demokratska’ vlast
pitanje nasilja nad Zenama jos$ uvijek nije smatrala pitanjem od 'drzavnog interesa™ (Ivekovi¢ 2008:258).
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nice izmedu tijela kao metafore javnosti i tijela kao intimne metafore - ponistava Zalosno
tijelo, zatvoreno tijelo umrtvljene seksualnosti (Marjani¢ 2000:32). Ili kako je to jednom
prigodom istaknula Vlasta Delimar: ,Moj je izbor bio moje tijelo i ja sama“ (prema Segota
Lah 2004:207). Tako vlastito tijelo umjetnica postavlja kao jedini stvaralacki izbor/temu u
svojim fotoambijentima kao Velike/oltarne foto-autobiografije, kolaZirajuci ga ili interveni-
rajuci na njegovoj nagoj povrsini bojom i aplikacijom, kao Sto ga postavlja i kao izvedbeni
subjekt u autobiografskim performansima. Podsjetimo na kontekst recepcije nagoga tije-
la u socijalistickoj Jugoslaviji, odredenije - Jugoslaviji real socijalizma, kako je to istaknula
Branka Stipanci¢: performansi su se mogli odvijati jedino ako ne zadiru u politicke teme i
ako je seksualni element bio umjeren (Stipanci¢ 1998:59). Sasvim je ocito da je Vlasta Deli-
mar svjesno subvertirala tu ideolosku cenzuru nagoga tijela, odnosno rijeima Vlade Mar-
teka - Vlastina, drugog, bivSeg supruga - u njezinim aranZmanima radi se o predoc¢avanju
- maskaranju i ogoljavanju sebe u rasponu kurva - svetica, domacica - umjetnica (Martek
2005:51). Upravo je i zbog radova u kojima veli¢a nagost vlastitoga tijela, kao oslobodene
spolnosti i radosti spolnoga uzitka (rekla bi Vlasta vrlo so¢no jebanja), Vlasta Delimar ¢esto
u med1]sk1m natpisima bila oznacena, obiljeZena kao ,Zena koja se skida”, ,Zena koja je vul-
garna” ili kao $to su, kako se prisjeca, isticale neke Zene - da se radi o umjetnici, ,Zeni koja
vrijeda Zensko dostojanstvo” (prema Segota Lah 2004:208). Naime, zamjetno je da $to se
tice profesionalnoga, umjetnickoga kruga Vlasta Delimar uvijek je imala, dakako, vrlo snaz-
nu podrsku (naravno, radi se o odredenim povjesni¢arima i povjesni¢arkama umjetnosti
koji su pratili njezin rad); medutim, eticka podrska sire javnosti njezinoj dozvoli za nagu
i seksualnu izvedbu, a posebice onih koje je oznacavala apliciranim tekstovima pisanima
u ironijskom modusu - npr. podsjetimo na njezin jumbo-plakat/urbanu akciju Treba vje-
rovati muskarcima (Zagreb, 2003.) - Cesto je izostajala.?! S obzirom na spomenutu ironiju
natpisa na jumbo-plakatu sima je umjetnica izjavila da se radi (i) o hommageu Grupi Se-
storice autora uz Koje se formirala kao umjetnica (usp. Delimar, Bozi¢ 2003:86).22 Poznato
je da Vlasta Delimar prve performanse izvodi sa Zeljkom Jermanom (inace, ¢lanom Grupe
Sestorice autora) u kojima je feminino-maskulinim arhetipovima istraZivala muSko-Zenske
odnose te kako oni utjeCu na Zenu, umjetnicu (Stipanci¢ 1998:60).

No, zaustavimo se na umjetni¢inim performansima od devedesetih kada je Vlasta
Delimar uvela votivni ruZicasti kostim, a kojega ¢e u kasnijim performansima i fotogra-
fijama varirati u ruzi¢asto-crnoj varijanti (ruzicasti gornji dio kostima i crna suknja).
Naime, performans Zrela Zena, Sto ga je izvela na Tjednu performansa Javno tijelo

21 Misko Suvakovi¢ Delimarine performanse odredu]e kao postmodernisticki performans, koji karakterizira rad
ironijskim i paradoksalnim oblicima ponasanja (Suvakovi¢ 1999:243). Odnosno, rije¢ima Vlaste Delimar: ,Na pri-
mjer, ako kazem: 'Jebes Zensko dostojanstvo’, to ne treba shvatiti doslovno. Naprosto, ¢ovjek siguran u sebe moze
se na svoj racun i zezati" (prema Segota Lah 2004:209).

22 0 akciji ,Sprejevi uruke!" anonimne grupe gradanki/gradana koji su na umjetnicin jumbo plakat postavili/le dvije
slike lica Zene s masnicama, podljevima i hematomima, a po nebu na vrhu plakata nasprejali grafit 1 OD 5 ,PADA
NIZ STEPENICE" usp. Delimar, Bozi¢ 2003:86. U katalogu urbane akcije Treba vjerovati muskarcima (Zagreb,
2003.), koji je oblikovan kao niz razglednica navedenoga jumbo-plakata, umjetnica je, medu ostalim, zapisala i
sljedece: ,Recenicom 'Svaka peta Zena pada niz stepenice' te fotografijom unakaZenog Zenskog lica, deset dana
nakon postave, anonimna Zenska udruga nasilno je izvela preko no¢i grubu intervenciju na mojim plakatima.”
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(Zagreb, 1997), krece se u rasponu od nagoga tijela - umjetnica ima samo duge bijele
rukavice i crne salonke — do odjevenosti u klasi¢ni ruzicasti Zenski komplet. Istovre-
meno s odijevanjem na platnu su projicirani dijapozitivi Umjetnice kao Zene s fered-
Zom (stereotip o orijentalnom Zenskom tijelu) koja leZi na podu, a izraZajnost njezina
tijela krece se od odjevenosti (zatvorenosti tijela u muslimanskoj ,anatomskoj sudbi-
ni” Zenskoga tijela) do razotkrivanja spolovila. Performans se odvija na dvije razine:
odijevanje kao montaZa izvanjskih naslaga i unutarnja demontaZa razodijevanja koja
je prikazana na dijapozitivima. Odnosno autointerpretacijom umjetnice:

»Na slajdovima sebe sam odjenula kao Zenu iz istocnjacke, muslimanske kulture gdje
je Zena potpuno pokrivena, sakrivena, a uzela sam jednu usporedbu Erike Jong, koja mi
se jako svidjela, a kojom istice da se Zena Zapada sakriva iza svoje Sminke. To je jedna
nasa zapadnjacka feredZa, za razliku od istocnjacke Zene koja se pokriva feredZzama do-
slovno - pokriva glavu, cijelo lice, tijelo. (...) Zato sam uzela tu Zenu - sebe sam potpuno
pokrila, za razliku od one druge - sebe koja je nastupala na pozornici koja je bila naga i
koja se odijevala” (Vlasta Delimar, prema Marjani¢ 1998:18).

Nakon odijevanja preobrazena Zena sjedi s umjetnim falusom u ruci u ruZi¢astom
gradanskom kostimu i u zlatnim cipelama,?® pokazujuci svoju zrelost. 0dnosno, kako
je umjetnica navela u opisu performansa:

,Zena koja sjedi ‘preobrazena’ s falusom u ruci ¢ekajuci fotografiranje pokazuje svo-
ju ‘zrelost’ Zene, spremnost na uzajamnost, postivanje razlicitosti. Mo¢ je izjednacena.
Falus kao (jedan) izvor Zivota + Zena kao (drugi) izvor Zivota.”

0d kraja devedesetih u akcijama i performansima Vlasta Delimar ostvaruje novu
stvaralacku slobodu: naime, kreativno otvara suradnju s Milanom BoZi¢em, drago-
voljcem Domovinskog rata 1990-1991., ratnim vojnim invalidom i djelatnim ¢asni-
kom Hrvatske vojske, rastvarajuéi susret s najdirektnijim iskustvima ,Soka na crno®
Andelom/Ratnikom Smrti kojega ¢e kao prociS¢enoga Andela Ljubavi uvesti u , topli“
izvedbeni scenarij ,Zelje“ i ,Zene" ili - posluZimo se nazivom izloZbe-ambijenta ...Zena
je Zena je Zena... iz 1999. godine koji je inspiriran poetikom ponavljanja ...ruZa je ruza
je ruZa... Gertrude Stein. Rijec¢ je o sljede¢im performansima i akcijama: Razgovor s rat-
nikom ili Zena je nestala (1999), Zena je nestala (2000), Princek 2001 (2001-2002),2*
ambijentalna Ziva slika Tantra (2002), Mlinar (2002), Ljubavna valuta (2002), projekt
Vlasta Delimar i Milan BoZi¢ provest ¢e no¢... (2003),% Dyspareunia, frigidnost (2004).

23 Pri odijevanju Vlaste Delimar asistirao je glumac Edvin Liveri¢.

24 Performans Princek 2001. Vlaste Delimar i Milana Bozi¢a u Ve¢ernjem listu atribuiran je kao erotski performance
(usp. Jendri¢ 2002:14). Za scenu performansa odabran je prsten Mestroviceva paviljona (HDLU) koji je umjetnica
ispunila plavim platnom koje se spustalo s galerije u unutrasnjost arhitektonskoga valjka gdje se odvijala scena
prve bracne no¢i uz svirku podravskih muzikasa Blaza Lengera.

25 Vlasta Delimar 2. listopada 2003. godine zajedno s Milanom Bozi¢em zavrsila je revitalizacijski projekt/akciju Vlasta De-
limar i Milan BoZi¢ provest ée no¢..., u navedenom sluéaju s podnaslovnom odrednicom - u Svicarskoj kuéi, u parku Mak-
simir u Zagrebu, zaokruzujuci koncept performansa o energetskom iscjeljivanju zapustenih prostora, kojim se pozivaju
na koncepte Marka Pogacnika o iscjeljivanju Zemlje iz Zmajevih linija. Navedenim prostorom kao desetim i posljednjim
prostorom, lokacijom za nocenje, umjetnica je zaokruzila spomenutu akciju kojom je zajedno s Milanom BozZi¢em ukazala
na dragocjene prostore u Hrvatskoj koji su zanemareni, zapusteni.
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Zamjetno je da je u razdoblju devedesetih, a prije suradnje s Milanom BoZi¢em, umjet-
nica izvela svega nekoliko performansa: Bez naziva (1991), TraZim Zenu (1996), Zrela
Zena (1997), Mo¢ je izjednacena (1998).

Pritom ta je suradnja s bivSim ratnikom Milanom BoZi¢em kod Delimar zamjetno
kreativno rastvorila njezine granice Zenske umjetnosti, odredenije intimnosti, i prema
drustvenim smjernicama.? Naime, u suradnji s Milanom BoZi¢em, Marijanom Spolja-
rom i ,Galerijom S“ iz Koprivnice te uz pomo¢ Mjesnoga odbora Staglinec i njegove
udruge Zena , Proljece” 2005. godine umjetnica osniva umjetnicku i neprofitnu organi-
zaciju Moja zemlja - Staglinec. Tako je prvo ambijentalno dogadanje u Staglincu, odr-
Zano 2. srpnja 2005. godine, Vlasta Delimar posvetila svome pokojnom ocu, napisavsi
u pozivnici kako je padre padrone ,nestao a s njim glavna snaga postojanja svih ak-
tivnosti koje su davale smisao i korist jedne zemlje” (podsjecam na umjetnicin odnos
prema ocu ciju je istinu prihvatila tek nakon 25 godina, i to nakon njegove smrti),?’
i pritom je uputila poziv umjetnicima kao i udrugama koje su posvecene ekologiji,
geomantiji, energetskim sustavima te raznim oblicima duhovnosti da se pridruZe vla-
stitim idejama vezano uz koncept ,zemlja“.

[ uslijedila je ,krvava“ Maricka (Klovicevi dvori, Zagreb, 2006), performans u ko-
jemu je umjetnica zaklala pijetla kao Sto je u performansu TraZim Zenu (1996), dakle,
deset godina ranije (ocito je da se radi i o umjetni¢inu hommageu vlastitom perfor-
mansu) zaklala kokos$ (usp. Jurié¢, Marjani¢, Percl 2006:35; Marjani¢ 2006:97-114;
Marjani¢ 2004:222-249; Klopotan, URL, 2005). Naime, performans ,krvolo¢na“ Ma-

Vlasta Delimar:
Setnja kao Lady Godiva

26 Zamjetno je da od 2005. godine, kada Vlasta Delimar pokrecée projekt Moja zemlja, Staglinec izostaju (na neko
vrijeme) zajednicki performansi izvedbenoga dua Delimar - BoZi¢, i pritom se Milan BoZi¢ sve viSe kreativno
osnazuje u izvedbama vlastitih performansa, i to uglavnom u okviru spomenutoga projekta u Staglincu.

27 0Odnosno, kao $to je umjetnica zabiljeZila u katalogu Moja zemlja, Staglinec iz 2008. godine: ,Fotografija o¢eve
'kucice u polju’ nakon 25 godina u meni je izazvala pravu buru sjecanja i otkrila sasvim novu spoznaju - prihvatila
sam oca, napokon" (Delimar 2008:1; istaknula S. M.).
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ri¢ka je izveden u sklopu ciklusa Intime Jasmine Bavoljak u Galeriji Klovi¢evi dvori
7. studenoga 2006., kojim je umjetnica (i) senzacionalno nahranila zaista sve medije
¢inom klanja pijetla koji je te kobne veceri po njega odabran da figurira kao Zrtva u ime
umjetnosti.

Ukratko, svi se performansi Vlaste Delimar mogu oznaciti kao demonstracija
hrabrosti, ili kao Sto je umjetnica izjavila povodom performansa Princek 2001 (2001-
2002) u kojemu je s Milanom BoZi¢em demonstrirala spolni odnos.

»To je ¢in hrabrosti kojim u javnosti pokazujete nesto Sto svakodnevno radi-
te u intimi svoga doma. Uvijek pokusavam svoj Zivot maksimalno pojednostaviti i ne
mistificirati stvari, a to porucujem i svojim akcijama: ne mistificirajte, oslobodite se na-
metnutih moralnih normi i pronadite u sebi slobodu da budete ono sto jeste. Poanta je
u tome da ostvarimo svoje ideje bez straha i da izrazimo svoje misljenje po svaku
cijenu” (Delimar, URL, 2008a; istaknula S. M.).

Zavrsno, Sto se tiCe demonstracije hrabrosti, dovoljno je spomenuti da je 2001.
godinu medijski, Sto se tice izvedbenih umjetnosti, obiljeZila akcija Vlaste Delimar
Setnja kao Lady Godiva kada je u binomnoj ikonografiji naga Zena konjanik (gola u
sedlu) - konj Petko projahala srediStem Zagreba u sklopu UrbanFestivala kao Lady
Godiva, oZivljavajuéi anti-spomenickom strukturom maskulinoga heroja-konjanika,
naravno odjevenoga, ¢esto ratnicki te naoruZanoga, a ponekad, kako je Vlado Martek,
zapisao - sa smotuljkom spisa (Martek 2005).

Feministicki performans: Sanja Ivekovié ili odustajanje od izvedbenoga
izlaganja vlastitoga lika/tijela

[ dok je Vlasta Delimar odredena kao umjetnica koja zadire u Zenske teme, koja
negira upisivanje vlastitih radova u kédove feminizma pa tako i feministickog perfor-
mansa, i time se njezinim uracima obicno prisivaju sintagme Zenski performans, Zen-
ska umjetnost (usp. ValuSek 1998:2), Sanja Ivekovi¢ svojim radovima duboko uranja
u feministicki politicki aktivizam, odnosno u svojoj umjetnosti ostvaruje proZimanje
feministicke teorije i politickog aktivizma.?® Istina, pritom u posljednja dva desetlje-
Ca sve se rjede pojavljuje kao izvodacica, odustajuéi od prikazivanja viastitoga lika/
tijela (usp. Eiblmayr 2001:13-16). Sto se ti¢e stvaralatke dozvole za feministi¢kim
performansom, umjetnica je jednom prigodom istaknula kako je ,jedva iznudila“ od
pokojnoga Marijana Susovskog da u tekstu kataloga o njezinim performansima, koji
je izdala tadasnja Galerija suvremene umjetnosti (danas Muzej suvremene umjet-
nosti), istakne da se bavi feministickom problematikom. Odnosno, umjetnic¢inim ko-
mentarom iz 2000. godine:

28 0 Zzenskoj nevladinoj udruzi Electra koju je pokrenula Sanja Ivekovi¢, o projektu Gen XX (1997-2001), koji je
ostvarila u suradnji s Arkzinom, te o projektu Zenska kuca koji je vodila sa Zenama Zrtvama obiteljskog nasilja
i Zenama zaraZenim virusom AIDS-a usp. Ivekovi¢ 2000:24-25; Ivekovi¢ 2002:56-58; Milovac 2002:149; Mati¢
2003:39.
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»Sigurna sam da ¢e danas tvrditi da nije imao nikakvih problema s upotrebom termi-
na ‘feminizam’ I reci e istinu. Bitke su se vodile oko manje ‘ozbiljnijih’ tema, o tome na
primjer, da li je ono Sto radimo mi konceptualci uopée umjetnost” (Ivekovic¢ 2000:24)?°

Zapravo taj zapis Marijana Susovskog o performansima Sanje Ivekovi¢ slovi kao
prvi strucan zapis o njezinim izvedbenim radovima i instalacijama od kojega su mnogi
kasnije kretali u retrospektivna pisanja o njezinim izvedbama. Naime, u tom tekstu
Susovski istice njezinu feministicku problematiku kojom umjetnica ,kriticki analizira
kompleksan odnos masovni mediji - svakodnevni Zivot Zene” te pregledno formulira
da su sredisnji problemi tih performansa konvencije u ponasanju i komuniciranju.

Sanja Ivekovi¢, koja je pocela izvoditi performanse sedamdesetih godina u okviru
nove umjetnicke prakse (kako kriti¢ari nazivaju umjetnost sedamdeset u biv$oj Jugo-
slaviji), prva je umjetnica na/u ovim prostorima koja je koristila medij izvedbe i videa
za jukstapoziciju tjelesnog - Zenske seksualnosti - i politickog (tiska i televizije), i prva
je umjetnica iz svoje generacije koja je pocCela izraZavati jasan feministicki stav (prema
Peji¢ 2001:99). Pritom upuéujem na umjetni¢ino shvaéanje feminizma te suodnosa
feminizma i umjetnosti:

»Poticajnim smatram antiesencijalisticki feminizam, dakle, onaj koji funkcionira
kao kriti¢ka praksa, a ne doxa, koji se shvacéa kao dinamicka i samokriticna odgovornost,
a ne program“ (Ivekovi¢ 2003:12-14).

Performanse i videoprodukcije u svojim je poCecima takoder radila u duetu s Da-
liborom Martinisom, kao $to su duo-performansima zapoceli Vlasta Delimar i Zeljko
Jerman. Istina, pritom postoji svojevrsna razlika: naime, dok je Vlasta Delimar, kako to
Cesto umjetnica sama istice — svoje stvaralasStvo inicirala u radu Grupe Sestorice autora
i pritom je performanse pocela izvoditi u duetu sa Zeljkom Jermanom, Sanja Ivekovié
svoje je prve performanse izvodila samostalno, da bi naknadno ispitala i stvaralastvo
musko-Zenskoga para u performansima i videoprodukcijama s Daliborom Martinisom
(usp. Ivekovi¢ 2003:12-14). Inace, Sanja Ivekovi¢ i Dalibor Martinis zajedno su upi-
sani u povijest hrvatske likovne umjetnosti kao zacetnici video umjetnosti na nasim
prostorima (usp. Susovski 1982:29), kao Sto je Sanja Ivekovi¢ odredena kao naSa prva
umjetnica performansa - dakle, rekli bismo, mama hrvatskoga performansa kao $to
mu je pokojni Tom Gotovac (Antonio G. Lauer, 1937-2010) anarho tata. Ipak, osobno
mi se ¢ini da bi se moglo govoriti zaista o dvjema rodonacelnicama hrvatskoga perfor-
mansa - Vlasti Delimar i Sanji Ivekovic.

Pritom, za razliku od Vlaste Delimar, performansi Sanje Ivekovi¢ su tihi, i onda
kad su politicki (usp. Stipanci¢ 1998:59), kao Sto to pokazuje njezin ocito najzapaZe-
niji, odnosno njezin antologijski performans Trokut (1979; trajanje 18 minuta), koji se
odvija kao site-specific (zagrebacki balkon, Savska 1) i time-specific (10. svibnja 1979.,

29 Godine 1971. bila je pozvana na 7. pariski bijenale mladih umjetnika, $to je ujedno bila prva medunarodna izlozba na
kojoj je sudjelovala. U jednoj je retrospekciji na to svoje prvo medunarodno priznanje istaknula kako je u sklopu Bijenala
postojao i konceptualni dio, te da nije bila ba§ impresionirana konceptualnom umjetnoscéu. ,Smatrala sam je previse

"

cerebralnom, previse 'znanstvenom' (Ivekovi¢ 2001:59).
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dolazak predsjednika Tita u Zagreb) performans gradanske neposlusnosti, a u kojemu
je uspostavljena komunikacija izmedu tri osobe - osobe koja se nalazi na krovu hotela
Intercontinental preko puta umjetnicinog stana, umjetnice koja se nalazi na balkonu
svoga stana i policajca na ulici koji se nalazi ispred njezine zgrade. Zbog cementne
konstrukcije balkona akciju Sanje Ivekovi¢ moZe pratiti jedino osoba koja se nalazi na
krovu spomenutoga hotela. Njezina je pretpostavka da ta osoba ima dalekozor i wal-
kie-talkie; naravno, i policajac na ulici posjeduje walkie-talkie. Performans zapocinje
trenutkom njezinoga izlaska na balkon i sjedenja na stolicu, nakon ¢ega toci whiskey,
Cita knjigu i izvodi geste koje prizivaju ¢in samozadovoljavanja. Nakon nekog vremena
policajac je pozvonio na vratima njezinoga stana i naredio je da se osoba i predmeti
s balkona moraju maknuti, ¢ime prijasnji Kaos (mogu¢nost samozadovoljavanja) na-
stoji dovesti u drzavni Red (usp. Ivekovi¢ 2001a:107, Ivekovi¢ 2008:259).3° Poznato je
da je Sanja Ivekovic¢ izvela i svojevrsni re-enactment navedenoga performansa 2005.
godine, naravno u sasvim drugom drustveno-politiCkom kontekstu. Naime, akcija se
odvila na dan kada je petnaest predsjednika europskih drZzava posjetilo Zagreb kako
bi sudjelovali na Croatia Summitu 2005 koji se odrZzao u hotelu Westin (bivsi hotel
Intercontinental, kasnije hotel Opera) u Savskoj ulici. Kao $to je i 1979. godine foto-
grafski dokumentirala politi¢ki ritual predsjednickoga dolaska, tako je to ucinila i u
re-enactmentu, a pritom je pokusala i telefonski dobiti Ministarstvo vanjskih poslova,
lokalnu policijsku stanicu, hrvatskoga predsjednika kao i Hrvatski sabor kako bi ih
obavijestila o performansu, ali, kako navodi u opisu performansa, nije uspjela uspo-
staviti telefonsku vezu zbog mjera sigurnosti koje su onemogucile uporabu mobilnih
telefona (Ivekovi¢ 2006:64).

U ovoj zaista saZetoj retrospektivi izvedbenosti Sanje Ivekovié¢3! zaustavljamo se
na razdoblju do devedesetih kada umjetnica aktivno i subverzivno poclinje komenti-
rati svojevrstan fenomen druStvene amnezije i kada se pocinje usmjeravati na propi-
tivanje sloma socijalistickoga reZima kao i svih posljedica veli¢ajnoga trijumfa trZzisne
ekonomije. Paralelno s tim temama nastaje i odustajanje od performansa, odustajanje
od izvedbenoga izlaganja viastitoga lika/tijela. Odnosno, ukratko rije¢cima Marine Gr-
Zini¢: Sanja Ivekovi¢ je zapocela ,sa samom sobom, a danas je zaposlena oko snaznog
procesa transformacije svih vrsta drustvenih predrasuda” (GrZini¢ 2003:48). U tom
razdoblju od devedesetih izgleda da je izvela svega dva performansa: spomenuti re-
enactment Trokut (2005) i performans Repetitio est mater (Nada Dimi¢) (ARL, Dubrov-
nik, 1999; i ponovljena izvedba pod promijenjenim nazivom Nada Dimi¢ File, HDLU,
Zagreb, 2000). Pritom u Dubrovniku sadrZaj pisma Nade Dimi¢ - u kojemu umjetnica

30 Usp. iznimnu interpretaciju spomenutoga performansa koju ispisuje Bojana Peji¢, a zapoc¢inje motivom Zene na
balkonu kao jednog od ikonografskih motiva u povijesti zapadnog slikarstva koja elaborira topografiju izvana/
iznutra, javno/privatno, granica gledati/biti gledan. "Zena na balkonu je mise en scéne koji indicira rodnost upi-
sanu u dijalektiku privatnog i javnog" (Peji¢ 2001:95). Na navedenu interpretaciju performansa upucuje i sima
umjetnica u intervjuu povodom projekta Trazim mamin broj ostvarenog za Documentu u Kasselu 2002. godine
(usp. Duganzdija 2002:37).

31 Opise pojedinih performansa Sanje Ivekovi¢ usp. Ivekovi¢ 1980; Ivekovi¢ 2001a; Mati¢ 2003:36-40.
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spominje hapSenje Srba od strane ustasa - bio je provokativan za publiku: ,Bilo je bu¢-
nog ustajanja i glasnog/protestnog izlaZenja iz Galerije“ (Ivekovi¢ 2003:12-14).

Naime, Sanja Ivekovi¢ je povodom 152. godine obljetnice Komunistickoga ma-
nifesta u organizaciji WHW-a izvela performans Repetitio est mater (Nada Dimi¢) u
HDLU-u kao i urbanu intervenciju SOS Nada Dimic¢ kao dio projekta Nada Dimi¢ File
(Ivekovi¢ 2003:12-14). Rije¢ je o neonskom natpisu, reklami, koja se nalazi na pred-
njem dijelu te tvornice, iznad ulaza, a koja je izvorno oblikovana kao rukom ispisa-
no ime ,Nada Dimi¢“ Intervencija SOS Nada Dimi¢ (2000.) Sanje Ivekovi¢ sastojala
se u obnavljanju tog neonskoga znaka koji viSe nije u upotrebi od kada je ta tvornica,
odnosno prostor privatiziran za vrijeme tranzicije (Ivekovi¢ 2001b:67) i koja je tako
devedesetih i preimenovana u Endi International, a danas je kao i veéina tvornica ove
mracne na$e u stecaju. Dakle, za vrijeme izloZbe ta je neonska reklama bila upaljena,
Sto je prizvalo i neku drugu ideosferu nimalo dobrodoslu u neoliberalno orijentiranoj
tranziciji. Osim navedenoga, umjetnica je pritom organizirala i besplatno pravno sa-
vjetovaliSte za radnice tvornice, sjedinjujuéi kolektivnu proslost i nimalo optimisti¢an
ekonomski trenutak sadaSnjosti. Time je preispitala i alternativne modele trenutnom
ekonomskom sustavu kao $to su razmjena, darivanje i recikliranje znanja, ideja, vje-
Stine i robe. Godinu dana kasnije tvornica je ipak napustena i zapecacena, a sudbina
otpustenih radnika, uglavnom Zena, koje tradicionalno rade u tekstilnoj industriji, jos
je neizvjesna. Pored navedenoga Sanja Ivekovic je izradila i maketu tvornicke zgra-
de, vrijednog primjera industrijske arhitekture, konzerviraju¢i je za buduénost (autor
makete: Boro Kovacevi¢) (usp. Sto, kako i za koga 2003:157).

S obzirom da Sanja Ivekovic¢ i dalje figurira kao jedina nasa umjetnica koja svojim
radovima duboko uranja u feministicki politicki aktivizam, jedina je naSa umjetnica
performansa ¢iji su odabrani radovi ukljuéeni u videoarhiv re.act.feminism - perfor-
mance art of the 1960s and 70s today (kustosice Bettina Knaup i Beatrice E. Stammer)
koji je u formi arhivskoga projekta sabrao kontekst ranoga feminizma i performansa

Sanja Ivekovic:
Ubung macht den Meister
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Sezdesetih i sedamdesetih godina kao i njegov povratak u formi obnove izvedbi/rei-
zvedbi. Videoarhiv sredisnji je dio vecega istrazivackoga projekta, predstavljenoga u
berlinskoj Umjetnickoj akademiji (Akademie der Kiinste, Berlin, 13. prosinca 2008. -
8. veljaCe 2009.),*2 a Sanja Ivekovi¢ u okviru spomenutoga projekta bila je ukljucena
i reizvedbom, re-enactmenom svoga performansa Ubung macht den Meister (Praksa
¢ini majstora), koji je samo jednom izvela - u istom gradu 1982. godine, a drugi puta
(u okviru spomenutoga projekta) u izvedbi plesne umjetnice Sonje Pregrad.

Antifeminini performans: Ksenija Kordi¢ ili subverzije femininog

Zavrsno zadrZimo se na odrednici feminino koja u odredenju Toril Moi formuli-
ra spolno uvjetovane drustvene uloge kao kulturne konstrukte: dakle, dok odrednica
Zensko predstavlja prirodu, feminino predstavlja odgoj. Odnosno, anglofone feministi-
ce odrednice feminino i maskulino koriste u znaCenju reprezentacije drustvenih kon-
strukcija - rod, a odrednice Zensko i musko odnose se na Cisto bioloSke aspekte - spol.
Naime, poznato je da feminizam upotrebljava kategorije feminino i maskulino kako
bi oznacio drustvene obrasce seksualnosti i ponasanja koja su nametnuta kulturnim i
drustvenim normama. Dakle, feminino je kulturni konstrukt, odnosno, ako upotrijebi-
mo poznatu krilaticu Simone de Beauvoir - Zenama se ne radamo, Zenama postajemo.
Navedeno podrazumijeva da drustvene norme patrijarhalne opresije standarde femi-
ninog nastoje ulijepiti na bioloSku Zenu, kako bi nas se uvjerilo da su ti odabrani stan-
dardi femininog prirodni. Tako je Zena koja subvertira takve druStvene konstrukte
obi¢no odredena kao nefeminina i neprirodna. Dakle, u interesu je patrijarhata da te
dvije odrednice - feminino i Zensko ostanu medusobno povezane, odnosno znacenjski
zbrkane (Moi 1997:108). Ukratko: patrijarhat nas Zeli uvjeriti da postoji bit Zenskosti
koja je feminina. Osobno mi se ¢ini da se u tzv. antifeminini performans mogu ubrojiti
pojedini performansi Ksenije Kordi¢ (Zagreb, 1979.) koji se, kao Sto ¢e se iz izloZenoga
vidjeti, subvertiraju feminino. Naime, radi se o multimedijalnoj umjetnici koja u svojoj
likovnosti kao i u performansima propituje istinitost i vlastitost spolnosti u umjetno-
sti, ali - za razliku od Vlaste Delimar - provodi subverziju femininog, koje je uocljivo i
u njezinu svakodnevnom performativnom gothic stilu odijevanja.

Prvi je performans Samozapaljenje Ksenija Kordi¢ izvela 14. sije¢nja 2003. u za-
grebackoj Mocvari u okviru kojega je ritualno palila Bibliju, Kur’an i Bhagavad-gitu,
od ¢ijega je pepela, pomije$anoga s glinom oblikovala falusni simbol. Sto se ti¢e stva-
ralackih dozvola, dozvola za izvedbu bitno je spomenuti da performans nije smio biti

32 U tom su videorahivu zastupljena dva njezina videoperformansa Instrukcije br. 1 (1976) i Make Up - Make Down
(1976) (usp. Video Archive 2008:25-26).

33 Usp. zapis Sonje Pregrad na koji je nacin pristupila obnovi performansa (Ivekovi¢, Pregrad 2009:135-137). Taj su
projekt i nacin na koji ¢e biti izveden u Berlinu zagrebackoj publici umjetnice predstavile na MaxArtFestu 2008.
godine (Zagreb), gdje je Sanja Ivekovi¢ izjavila, dakle, u predstavljanju toga projekta, da je odustala od re-enac-
tmenta u vlastitoj izvedbi s obzirom na izvedbeni zahtjev performansa. Opis navedenoga performansa usp. Holert
2008:26-27.
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najavljen u programu Mocvare zbog straha od reakcije odredenih grupa koje, kao $to
je poznato, sustavno maltretiraju, uglavnom verbalno - ponekad i fizi¢ki, posjetitelje
tog kluba. Nadalje, zbog nekolegijalnosti Ksenija Kordi¢ je izgubila video snimku tog
svog prvog performansa (tocnije - jedna joj je kolegica unistila video snimak zbog
sadrZaja performansa), te su joj ostale samo fotografije kao dokumentacija rada koje
su dostupne na njezinoj web-stranici. I nadalje, Sto je isto tako jednom prigodom spo-
menula, tri godine taj performans nije pokuSavala prezentirati kroz neke ozbiljnije
umjetnicke institucije, a zauzvrat je imala osjec¢aj da se nije ni dogodio. Osim toga, kao
Sto to uglavnom biva - na performans je doSlo svega nekoliko novinara/novinarki.
Tako je tom prigodom, kako cesto isti¢e, umjetnica doZivjela tri cenzure - institucio-
nalnu, medijsku i od strane nekih kolega (usp. Kordi¢ 2008:30-31).

ZadrZimo se nadalje na njezinoj prostornoj instalaciji i performansu Slijedila sam
crvenu nit, koji su odrzani u Galeriji Prozori (u prostoru knjiZnice S. S. Kranjcevic¢a)
u Zagrebu 2010. godine (16. veljace - 8. oZujka 2010.). Na prozorima Galerije bili su
ispisani citati sljedeéih autora/ica: Karl Marx (,,Radnik smije imati samo toliko da bi
htio Zivjeti, a smije htjeti Zivjeti zato da bi imao.*), Slavoj Zizek (,MoZda je kraj seksual-
nosti zbilja na obzoru i moZda je politicka korektnost u sluzbi tog cilja.“), Naomi Klein
(,Radni dan je dug - 14 sati u Sri Lanki, 12 sati u Indoneziji, 16 sati u Juznoj Kini, 12
sati na Filipinima.“), Camille Paglia, Jean Baudrillard i dr. Naime, njihove su re€enice
bile isprintane na prozirnoj foliji, tako da su se mogle procitati i izvana i iz Galerije
Prozori. Pritom je svaka re€enica/citat bio uokviren crvenim koncem, ¢iji jedan kraj
zavrSava u knjizi na policama knjiZnice iz koje je potekla, a drugi se spaja s krajevima
konaca drugih citata koji se ujedinjuju u jedinstven konac od kojega je umjetnica u
gothic odjeci, na otvorenju izloZbe, heklala crveni tableti¢ koji jednom svojom lepe-
zom znacenja asocira na spolnu deltu. Nakon otvorenja, tableti¢ je bio izloZen u gale-
riji, kao artefakt i dio izloZbe (usp. Kordi¢ 2008:30-31).34

I zavréno ovom prigodom o Kseniji Kordi¢ spomenimo njezin performans Zelim
biti, Sto ga je izvela u kruZnoj dvorani &TD-a (Perforacije, 25. - 30. rujna 2009., Du-
brovnik, Zagreb), a u kojemu je krenula od ,izreke“ dama na ulici, domacica u kuhi-
nji, kurva u krevetu, koja podrZzava tri Zenska stereotipa, a koje popularna kultura
pokuSava nametnuti kao arhetipove. Naime, umjetnica je tim performansom, Zivom
skulpturom nastojala pokazati, kako istice u opisu performansa, da takav prikaz Zene
nije samo problem neokonzervativizma nego je i vrlo ¢vrsta patrijarhalna matrica
mocnoga pogona konzumerizma neoliberalnoga kapitalizma te se podrZavanjem tih
arhetipskih stereotipova odrzava vecina industrijskih proizvoda kao i generiranje
besmislenih potreba na kojima pociva cjelokupni druStveni poredak. Odnosno, kako
je to srocila Naomi Wolf u svojoj knjizi Mit o ljepoti da pornografija ljepote jasno ¢ini
Zene vrlo nasilnima prema samima sebi: ,Dokazi su svugdje oko nas. Kirurg navlaci
prerezanu koZe dojke. Ili pritisée svom teZinom na njezina prsa da bi razlomio grude

34 O autointerpretaciji navedenoga performansa usp. Kordi¢ 2008:30-31.
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silikona golim rukama. Trupla hodaju. Zene povracaju krv.” Dakle, pokusajmo predo-
Citi taj performans, Zivu skulpturu Ksenije Kordi¢ koja nastaje kao reakcija na vizua-
lizaciju i komercijalizaciju stereotipova o Zenskim ulogama, i zbog toga, ¢ini mi se da
se npr. navedeni performans moZe odrediti kao antifeminini performans. Umjetnica
je odjevena u VHS traku; tocnije, od VHS trake umjetnica je oblikovala odijelo koje
pomalo nalikuje na S&M crne, gumirane feti§ kostime i pritom na visokim potpeti-
cama, kao jo$ jednom seksualiziranom fetiSu, stoji na okruglom postolju. VHS traka,
od kojega je sacinjeno feti$ odijelo, simbolizira medij ali i proizvod koji je opstao i
pobijedio na trZistu zahvaljuju¢i industriji pornografije. Naime, u odnosu na VHS,
Betamax je odbio plasirati pornografski sadrzaj i tako je izgubio vrlo jaku trziSnu
utakmicu. Istaknimo da se videoinstalacija, koja scenografski vizualizira spomenutu
izreku o stereotipovima Zenskih uloga u vladajuéem androcentrizmu, sastoji od triju
filmskih uradaka. Tako se prvi film, koji uprizoruje stereotip dame, sastoji od isje¢aka
uzetih sa CNN-a koji veliCaju udaju Lady Di za princa Charlesa, gdje u velic¢ajnosti ci-
nizma kraljevskoga vjencanja dominira bijela vjenc¢anica kraljevske nepoZeljne mla-
de. Nadalje, drugi film, koji se zadrzava na stereotipu kurve, sadrZi isjecke iz porno
filma Dream Quest, s poznatom bivSom porno glumicom poznatom pod odrednicom
najveca svjetska porno glumica - Jennom Jameson u glavnoj ulozi, i to - moZda i nije
potrebno naglasiti - u eksplicitnim prizorima neobuzdanoga, vatrenoga seksa. I treci
film uprizoruje stereotip kucanice i majke, i to na primjeru isjecaka iz filma Tko pjeva

Ksenija Kordic¢: Ksenija Kordic:
Slijedila sam crvenu nit Zelim biti
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zlo ne misli, s Mirjanom Bohanec kao domac¢icom i glavnom Zenskom ulogom. Naime,
fotoinstalacija tih triju video ekrana smjestena je na okruglom postolju na kojemu se
umjetnica nalazi odjevena u VHS fetis odijelu, gdje u poluleZe¢em poloZaju ispija bocu
pive i pusi cigaretu, gledajuci u publiku na isti nac¢in na koji publika promatra nju. Ra-
doznalo. Zavrsetak performansa u toj situaciji medusobnoga promatranja oznacen
je umjetni¢inim ustajanjem, pri ¢emu joj pomaZe gospoda iz publike, s obzirom da
stajanje na tako visokim potpeticama zaista zahtijeva vjeStinu balansiranja pa i akro-
batike, nakon ¢ega Ksenija Kordi¢ S$karama rasijeca VHS feti$ odijelo te oslobodena,
polunaga napusta mjesto izloZenosti pogledima. Cinjenica da su sve tri Zene - Lady
Di, Jenna Jameson i Mirjana Bohanec - na tim video isjeCcima plavuse stvara dodatan
kontrapunkt izgledu Ksenije Kordi¢ - njezinoj dugoj crnoj kosi i upecatljivom gothic stilu.

Sasvim je zamjetno da Ksenija Kordi¢ 2009. godine subvertira iste one rodne stereoti-
pe koje je u svom prvom samostalnom performansu iz 1980. godine (Transformacija
licnosti) apostrofirala Vlasta Delimar kao i Sanja Ivekovi¢ u svom prvom performansu
iz 1976. (Un jour violente). Navedeno, dakako, ne zacuduje, jer kako je to vrlo snazno
formulirala etnoantropologinja Dunja Rihtman-Augustin 1995. godine, kad su mnogi
o tome tada Sutjeli, devedesete su na naSim prostorima oZivjele neke krugove koji su
Zeljeli nametnuti tragi¢nu® ideologiju patrijarhalne podredenosti Zene, ,vratiti Zeni
mjesto njemackog KKK ‘Kinder, Kiiche, Kirche’ (Rihtman-Augustin 1995:15).

Zaklju¢no prema slobodnom spektru znacenja feministicke umjetnosti

[stina, pritom mnoge naSe multimedijalne umjetnice izvedbeno ne propituju ni jed-
nu od ovih triju strategija - ni Zensko ni feministicko ni feminino. Npr. spomenimo Tanju
Dabo za koju je Silva Kal¢i¢ istaknula da iako nije deklarativno feministicka umjetnica,
»u njezinim projektima simulacija rutinskog i podcijenjenog manualnog rada domacica,
istraZivanje paralelnih identiteta Zene, domacice i umjetnice i uloge Zene u drustvu i
unutar obitelji itekako ulazi u podrucje feministi¢ke problematike, koju prema definici-
ji Mary Kelly ¢ini - seksualnost, majcinstvo, drustvenost” (Kal¢i¢, URL, 2003). Jednako
tako u odrednicu feministicke umjetnosti, iako mu dakako politi¢ka ni$a nije inicirana
u feministickom stvaralas$tvu, moZe se ubrojiti i projekt Kristine Leko Mlijeko (rezul-
tati projekta su predstavljeni u zagrebackoj Galeriji PM, 7.-17. prosinca 2003.), u ¢ijoj
su realizaciji, kako je to zamijetila Renata Jambresi¢ Kirin, Zene iz prigradskih sela za-
grebacke okolice - ,inace vidljive na kulturnoj mapi grada putem folklornih priredbi i
poljoprivrednih sajmova, kao ‘maskote’ pitoresknog i nostalgi¢nog suburbanog imidza
grada - prvi puta predstavljene u prvom licu, kroza svoje osobno iskustvo i Zivotne pri-
¢e“ (Jambresi¢ Kirin 2008:174). Dakle, pojedini se takvi radovi naSih umjetnica mogu
odrediti atributima feministicke umjetnosti, ako tu vrstu umjetnosti razumijevamo u

35 U tim tragi¢nim dimenzijama pozivam se na odredenje eudaimonicnih i tragi¢nih drustava americke psihologinje
Alice M. Isen, na ¢ija je istrazivanja u naSoj maloj za¢ahurenoj kulturnoj zajednici, ¢ini mi se, prva upozorila sa
svojim sréano otvorenim znanstvenim i umjetnic¢kim stvaralackim slobodama Natasa Govedi¢ (2010:100).
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slobodnom spektru znacéenja, kao $to je to istaknula Ivana Percl, dakle, kao umjetnost
koja beskompromisno prkosi predrasudama i rusi stereotipe (usp. Juri¢, Marjani¢, Percl
2006:35). Dakle, umjetnici i umjetnice djelujte subverzivno = kreativno!*®

II. Kazalisna sfera:
od Mrtve svadbe preko grupe Not your bitch! do Zene-bombe

Nakon prvoga dijela o Zenskom, feministickom i femininom performansu, zadrzi-
mo se na kazali$noj i plesnoj sceni navedenoga razdoblja (1990-2010). Uvodno pro-
motrimo feministicku izvedbu koja se odvijala u zagrebackom Attack!-u (Alternativna
tvornica kulture)®” oko mladih nositeljica (studentica i gimnazijalki) izvedbene scene.
Zahvaljujuéi upravo tom Centru Zagreb je u drugoj polovici devedesetih figurirao kao
sabiraliSte (naravno, i zbog post/ratne situacije) mladih - studenskih, ali jednako tako
i srednjoskolskih izvedbenih skupina koje su iskuSavale nove izvedbene modele i po/
etike, pa tako od po/etika i onu feministicke paradigme (usp. Rogosi¢ 2010:70).

No, ukratko o Attack!-u: Attack! (Alternativna tvornica kulture) kao druStveni i
kulturni centar nastaje listopada 1997. godine, a u njegovim ciljevima navedeni su
skrb za ostvarivanje kulturnih, drustvenih, obrazovnih interesa mladih, zastita ljud-
skih prava i razvoj ljudskih sloboda, zalaganje za ravnopravnost spolova, podrzavanje
gradanskih inicijativa, komunikacija... Attack! je ubrzo bio prepoznat i nizom akcija i
dogadanja izvedenih u javnim prostorima: npr. podsjetimo na protest Ja sam anarho
lezbaca (5. prosinca 1997) prigodom otkazivanja iznajmljenoga prostora u Hebrango-
voj 21. Radi se o drugom prostoru, nakon onoga u Heinzelovoj 33 u Tvornici igracaka,
u kojemu je Attack! neko kracde vrijeme bio smjeSten (“Attack”, URL). Zapravo, bila je
to akcija protiv homofobije u kojoj su sudionici nosili natpise okacene na majicama s
parolom ,Ja sam anarho lezbaca“ (usp. Burlovi¢, URL). Naime, kada je vlasnik u He-
brangovoj 21 otkazao najam s argumentom kako ne Zeli ,,nikakve lezbace i anarhiste u
svom prostoru, tvornicari i tvorni¢arke odludili su se na navedenu akciju s priSivcima
»Ja sam anarho lezbaca®“, sto je bila ironi¢na poveznica izmedu izjave vlasnika prostora
o lezba¢ama i anarhistima (usp. ,Svi smo mi anarho lezbace“ 1998). Attack! tako je tih
godina organizirao akcije slicne onima u pokretima u Zapadnoj Europi i SAD-u - npr.
akciju Reclaim the Streets, Food not Bombs, pa i zauzimanje prostora - skvotiranje.
Mlada je ekipa sudjelovala na razli¢itim prosvjedima od kojih je najupecatljiviji zasi-
gurno ostao onaj za vracanje imena Trgu Zrtava fasizma (usp. Burlovi¢, URL).

36 Navedeni poziv, koji to dakako u manifestnom smislu i nije, upucuje na recenicu kojom je Gaspar Mikl6és Tamas
zavr$no uokvirio svoje izlaganje na konferenciji Kolaps neoliberalizma i ideja socijalizma danas, odrzanoj u okviru
Subversive Film Festivala u Zagrebu 2010. godine. Naime, na samom je zavrSetku njegova predavanja jedan glas
vapijuceg iz publike upitao: Kako ¢emo dalje djelovati?, na $to je drug Tamas s nasmijeSenom nadom rekao samo
jednu prostu (u znacenju jednostavnu) recenicu: Djelujte subverzivno (usp. Jeri¢, URL).

37 Na svojoj web-stranici Attack! se odreduje kao nestranacka, neprofitna, nevladina, volonterska udruga gradana
koja stvara i $iri kulturnu i politicku alternativu te alternativnu ekonomiju, osiguravajucéi prostor u javnosti svima
koji se Zele kreativno izraziti i sudjelovati u promjenama na lokalnoj razini, koje vode slobodnom drustvu.
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Upravo je svoju privrZzenost mediju kazaliSta Attack! iskazao i organiziranjem ka-
zaliSnoga festivala alternativnog kazalista FAKI (Festival alternativnog kazaliSnog izri-
Caja iniciran je pod nazivom Front alternativnog kazaliSnog izri¢aja — FAKI®), koji je
u zacCecima bio zamisljen kao spoj tri manja - festivala studentskih kazalista, festivala
uli¢nog kazaliSta i instalacija te festivala kazaliSta malih scena. U broju 9 Newslettera
Autonomne tvornice kulture iz 1999. godine navedeno je kako je Attack! od listopada
1997. organizirao 82 performansa, od kojih je 51 izveden u okviru FAKI-ja te nekoliko
uli¢nih performansa, inicijativa, kojima nije poznat broj (dakle, u razdoblju od svega
dvije godine). Tako prvi FAKI 1998. godine, na slican nacin kao Sto je to ucinio i Branko
SuSac sa svojim PUF-om (Medunarodni kazali$ni festival, Pula), odreduje inicijativu
djelovanja, manifestno isticué¢i kako im je svjetla pozornice nudio SKAZ (Susret ka-
zaliSnih amatera Zagreba), ,no uz prili¢no konzervativno shva¢anje pojma kazaliSte i
uz popratni sadrzaj neumjetni¢kog karaktera“; i nadalje - za sudjelovanje na ostalim
domacdim festivalima, uz Eurgkaz, isticu kako im ,fali ili suvisli i poZeljni (u znacenju,
pokorni) kazalis$ni izricaj ili diploma ADU“ (usp. Katalog prvog FAKI-ja 27. 4. - 3. 5.
1998.). Tako je vec¢ na 4. PUF-u (Medunarodni kazali$ni festival, Pula) 1998. godine
predstavljen rad i djelovanje Autonomne tvornice kulture, a u promotivhom okviru
Attack!-a sudjelovale su i kazali$ne i performans grupe s prvoga FAKI-ja.

Alternativna kazaliSna grupa Not your bitch! (1996-1998) na attackovskoj je
sceni bila istaknuta predstavom Gole i ¢elave iz 1997. godine te predstavom Ja te vo-
lim, manje ili suvise, izobliceno pokvarenoscu kao sto je i ostali svijet, ako se pokvarenost
moZe objasniti kao nacin na koji drugi ljudi misle kojom su nastupile npr. i na 4. PUF-u
(Medunarodni kazali$ni festival, Pula) 1998. godine (usp. Tomi¢ 2010:73).3 Kao Sto
je istaknula Maja Kovac, suosnivacica grupe Not your bitch!, u razgovoru s Anicom

Not your bitch!:

Ja te volim, manje ili suvise, izobli¢eno
pokvarenoscu kao sto je i ostali svijet, ako se
pokvarenost moZe objasniti kao nacin

na koji drugi ljudi misle

38 Detaljnije o grupi Not your bitch! (1996-1998), ¢ije su osnivacice Maja Kovac, Sanja Hernar i Marina Petkovi¢,
da biim se 1997. godine pridruzila i Anica Tomi¢ usp. Tomi¢ 2010.
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Tomi¢ (druga suosnivacica grupe) - potreba za osnivanjem grupe imala je veze s poli-
tickom situacijom u Hrvatskoj 1990-ih kada su temeljne misli bile: ,zgazi, ubij, slijepo
izvrSavaj naredbe, budi Zrtva, budi ponosan, radaj hrvatsku djecu...“ (Maja Kovac, pre-
ma Tomi¢ 2010:73). Promotrimo jos Sto je navela Maja Kovac za predstavu Ja te volim,
manje ili suvise... koja je propitivala rodnu problematiku:

»Kroz vlastita iskustva u patrijarhalnom drustvu i drustvu gdje je Zena naucila biti
Zrtva htjeli smo si dati odgovore na pitanja koja smo sami sebi Cesto ponavljali, npr. je li
nas rod obiljeZio od samog rodenja ili nam obitelj i drustvo namecu specificne muske ili
Zenske osobine? U predstavi smo se poigrali sa stereotipima kao Sto su muskarac=vojnik
ili Zena=seks objekt. Nasi muskarci su plakali i nosili kombinee, a Zene su ¢upale mus-
karce za kosu. Htjeli smo raskinuti sa starim misljenjima, tradicijom, i otkriti Sto nam
je zajednicko, a to je biti prvenstveno Covjek, a onda izabrati svojom voljom rod s kojim
¢emo komunicirati s okolinom.”

Kako su se kao izvodacice grupe Not your bitch! posebno istaknule njezine su-
osnivacice Maja Kova¢ i Anica Tomi¢, podsjetimo ukratko na njihovo izvedbeno
djelovanje attackovskih godina. Maja Kovac¢ bila je tada ¢lanica i voditeljica nekoli-
ko kazali$nih grupa i projekata, npr. grupe Not your bitch! (1996-1998), Théatre des
femmes (1995-2003), Schmrtz Teatra (1995-2000; koji zatim djeluju neko vrijeme
pod nazivom Nova Grupa), skupine Ultraviolet (2000-2008), a tih je godina dva puta
proglasena najboljom amaterskom glumicom na Susretima kazaliSnih amatera Hrvat-
ske (1997. 1 1998.). Nadalje, Anica Tomi¢ slovi kao osnivacica i voditeljica amater-
ske kazaliSne skupine Théatre des femmes (1995-2003) u kojoj je pisala sinopsise,
reZirala i glumila. Kao kazaliSna redateljica nakon attackovske faze gotovo redovito
na svojim projektima suraduje s dramaturginjom Jelenom Kovaci¢, i to jos iz doba
skupine Théatre des femmes.** Jelena Kovaci¢ u vrijednom kronologijskom tekstu o
Théatre des femmes podsjeca nas, medu ostalim, na jedan od njihovih performansa
pod nazivom Crni maraton koji su izvele 1999. godine na zagreba¢kom Cvjetnom trgu
na improviziranoj atletskoj stazi. Dan je planeta Zemlje a trkacice Anica Tomi¢, Sonja
Desnica i Maja Kovac problematiziraju dvostruku zagadenost prostora: zagadenost Ze-
mlje, ali i zagadenje atmosfere u kojoj Zivimo, odnosno kako je to srocila Jelena Kovaci¢
- ,koja nas sve viSe pritiSce i Hrvatsku ¢ini sve manjom i manjom"“ (Kovaci¢ 2010:65).

Spomenimo i prvi hrvatski Zenski punk-bend Schizoid Wiklers, Sto su ga osnovale
Vida Bors i Maja Kovac 1995. godine zajedno s Tajnom Persic i Tihanom Dasovi¢. Tihana
Dasovi¢ je s vremenom napustila bend a pridruzile su im se Zeljka Blaksi¢ na basu i Ana
Franji¢ na gitari. Pritom je bilo ocito da nisu znale svirati, odnosno rije¢ima Vide Bors:

,Bili su nam bitni scenski nastup, tekstovi, zabava, a svirat ¢emo nauciti usput, lako za to.
Imale smo probe u jednoj kucici na Mirogoju, dolazili bi nam frendovi i ucili nas” (Bors, URL).

Potpisale su ugovor i za Dallas Records te svirale i dalje u to doba kad je punk-
scena bila prili¢no vidljiva. Osim toga, snimile su Spicu za Parlaonicu s pjesmom Kad

39 0 kazali$noj grupi Théatre des femmes usp. Thédtre des femmes 2002 /2003 i Kovaci¢ 2010.
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Vida Bors, iz punk doba benda Schizoid Wiklers

narastem, bit ¢u televizor. Objavile su i CD u pet primjeraka, i rijeCima Vide Bors: ,Uze-
le svaka jedan i ubrzo se razisle. Skuzile da smo svoje odradile i da nas ¢ekaju drugi
interesi i misije“ (Bors, URL).

Kao treca feministicka kazaliSna skupina tih je godina bila zapaZena i skupina Ul-
traviolet (2000-2008) koju su ¢inile Maja Kovac, Zrinka Ku$evi¢ i Ana Franji¢. Ime se
nadovezuje, kako je to pojasnila Ana Franji¢, na njihovu Schizoid-Femme (The Schizoid
Wikler’s-All Girl Bend) estetiku. Odabrale su naziv ,Ultraviolet” jer bi to, kako nadalje
istice Ana Franji¢, vrlo lako moglo biti ime neke super-heroine, ,a i zbog toga Sto sim-
boli¢no ukazuje na stvari koje su tu, ali su nevidljive ljudskom oku (kao valna duljina te
boje; koja je manja od valnih duljina vidljive svjetlosti), tj. samo u pojedinim trenucima
i uvjetima neki postanu svjesni prisutnosti tog nevidljivog, neopipljivog". Svi su njihovi
performansi bili interaktivni, a zbog visoke razine improvizacije i nepredvidljivih situ-
acija u interakciji s ,publikom® priredivale su iznenadenje i slucajnim prolaznicima, ali
i sebi samima s obzirom da se nikada, s obzirom na kategoriju slucaja, nije to¢no znalo
Sto ¢e se dogoditi. Tako su u performansu Odbjegle nevjeste bile odjevene u vjencanice;
sve tri na tri razlic¢ita mjesta i na razliite nacine docCaravale su nevjeste koje su iz nekoga
nepoznatoga razloga pobjegle s vjencanja - Ana Franji¢ je ,svoju nevjestu“ izvodila za
Sankom u nekom kafi¢u, Maja Kovac je ubrzano hodala ulicama u sredistu grada, a Zrin-
ka KuSevic je bila na Zrinjevcu.*

Time se uglavnom moZe zaokruziti Zenska, feministicka izvedbena energija Atack!-a
devedesetih, Ciji su se izvedbeni prezici ukazali i na FemFestu, feministickom festivalu
koji je prvi puta odrzan u Zagrebu 2006. godine i drugi, nazalost i zadnji put 2007. godi-

40 O podacima o grupi Ultraviolet zahvaljujem Ani Franji¢ i Maji Kova¢. Osnovne podatke o grupi dostavila mi je
mailom Ana Franji¢.
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ne. Tako se na drugom izdanju FemFesta 2007. godine predstavila Ana Lena Stipan¢i¢
sa Sestominutnim performansom ABeCEDa, u kojemu se pozabavila simbolickim upisi-
ma i konstrukcijama Zenskih grudi (usp. Marjani¢, URL, 2007).#! Te iste godine posjetite-
lji/ice Femfesta mogli su pogledati i jednodnevni performans Baby I'm yours Jasminke
Konci¢, koji polazi od dobro nam svima poznate seksisticke cinjenice da su Sivanje, ve-
zenje, pletenje, izrada goblena tijekom androcentri¢ne povijesti bili poslovi okarakteri-
zirani kao tzv. Zenski poslovi. Pritom kao motiv svoga, kako ga atribuira, avangardnoga
goblena Jasminka Konci¢ ironi¢no uzima Brada Pitta u kojemu su omitotvorene medij-
ski upisanim mitologemima karakteristike mitskoga junaka danasnjice, a to su odred-
nice muskarca koji u sebi sjedinjuje navodnu boZansku ljepotu i o¢insku ljubav. Pritom
autorica namjerno obrée prostor intime izrade goblena: naime, dok je €in vezenja neko¢
bio kontemplativan, Jasminka Konci¢ izlaze ga publici, te javnim prostorom ponistava
kategoriju privatnosti koja je upravo tim ¢inom vezenja ujedno oznacavala i upisivanje
odredenih projekcijskih snova i nadanja anonimnih goblenistica.

Zadrzimo se sada na Zenskom, feministickom kazaliStu institucionalnoga modu-
sa, i to na primjeru dviju antologija suvremene hrvatske drame. Jasen Boko (2002)
od dramaticarki u svojem antologijskom izboru od sedam drama donosi tri drame:
Asja Srnec Todorovié, Mrtva svadba, Lada KaStelan, Posljednja karika i Tena Stivicié,
Nemres pobje¢ od nedjelje. Leo Rafolt (2007) u antologiji Odbrojavanje navodi kako
je razdoblje devedesetih u povijesti hrvatske dramske knjiZevnosti prepoznatljivo po
prevlasti dramaticarki, i to ne samo Zenske tematike, te Sest od deset drama preuzima
upravo od dramaticarki: Lada Kastelan, Prije sna, Asja Srnec Todorovi¢, Odbrojavanje,
Tanja Radovi¢, Iznajmljivanje vremena, Nina Mitrovi¢, Ovaj krevet je prekratak ili samo
fragmenti, Ivana Sajko, Zena-bomba, Tena Stiviti¢, Fragile (usp. Rafolt 2007:623). Kako
donosim zaista samo pregled i pokusaj ispisivanja dvaju desetljeca izvedbenih praksi
Zenske i feministicke tematike, spomenut ¢emo samo tzv. antologijske drame, a s obzi-

Jasminka Koncic:
Baby I'm yours

41 Na tom drugom izdanju FemFesta od domacih je snaga nastupio Josip Pino Ivanci¢ trodnevnim zvu¢nim perfor-
mansom Radio days...Radio shoW:...radio ne radio, uvijek radio... i Robert Franciszty ekofeministi¢kim performan-
som Cetiri godisnja doba u klaonici (usp. Marjani¢ 2007, URL).
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rom na podudaranja u tim dvjema antologijama, ukratko ¢emo se osvrnuti na sljedeci
autorski trolist — Asju Srnec Todorovi¢ (Zagreb, 1967) i Ladu Kastelan (Zagreb, 1961),
ali i na Ivanu Sajko (Zagreb, 1975), koja je u antologiji Lea Rafolta, odnosno u predgo-
voru tog antologijskoga izbora dobila znacajno mjesto.

Naime, Sto se tice devedesetih i Zenskoga dramskoga pisma valja istaknuti dramu Od-
brojavanje (naZalost, do danas nije izvedena) Asje Srnec Todorovi¢, prema kojoj je, dakle,
i naslovljena antologija Lea Rafolta. Kroz odbrojavanje broja likova od deset do jedan niZu
se prizori s ratnim zloc¢incima, znanstvenicima - eksperimentatorima u koncentracijskim
logorima, serijskim ubojicama, te svakodnevnim oblicima i nijansama nasilja. Kako se sma-
njuje broj likova i kako se spuStamo sve do ,,0bi¢nih nevinih ljudi‘, dolazi se do neunistivoga
korijena mrznje.*? Svakako spomenimo i njezinu Mrtvu svadbu (praizvedena 22. prosinca
1990. u Teatru &TD u Zagrebu, reZija BoZidar Violi¢), mra¢nu dramu apsurda, kako je odre-
duje Jasen Boko, u kojoj Zivi Zivotare za stolom a mrtvi mrtvuju u ormaru (Boko 2002:25).
Odnosno, kako glasi njezin kratak sadrZaj na web-stranici Hrvatskog centra ITI: ,MladoZe-
nja posjecuje skromni dom. Iako je nezgodan ¢as (majka je nedavno umrla), on ipak str-
pljivo pokusava isprositi kéer. Svadba se stalno odgada. Otac i kéi oklijevaju. Ceka se majéin
blagoslov, a ona rijetko izlazi iz ormara jer se dosaduje.“*

Nadalje, zadrZimo se na sljedecoj inauguratorici Zenskoga dramskoga pisma (usp.
Rafolt 2007:13). U Posljednjoj karici (praizvedba: 31. listopada 1994., DK Gavella, Za-
greb; rezija: Ivica Kuncevi¢) Lade Kastelan u igri skidanja, odjevni predmet odbacuje
onaj tko spomene politiku, Sto je autoricin ironijski komentar i generacijskoga i Zen-
skoga odnosa prema politici i velikoj povijesti. Istodobno, kako zamjeéuje Ana Lederer,
ona se moZe Citati i kao strah od te iste povijesti (Lederer 2004:57). Jasen Boko upravo
Posljednju kariku odreduje kao najkvalitetniju i najzanimljiviju dramu devedesetih,
odnosno njegovom procjenom: ,I po svojoj dramskoj konstrukciji koja se poigrava
tretmanom vremena pa na scenu dovodi baku, majku i kéer, iz tri klju¢na trenutka
hrvatske povijesti, odredujuci kao tocku susreta njihov 36. rodendan, i po sloZenosti
dramskih motiva i promisljanjem konotacija osjetljivoga trenutka (drama je praizve-
dena 1994.) i konatno u samoj dramaturskoj realizaciji, Posljednja karika zasluzuje
mjesto u svakoj antologiji hrvatskih dramskih klasika stolje¢a“ (Boko 2002:17). I dok
Jasen Boko za antologijski izbor odabire Posljednju kariku, Leo Rafolt se odlucuje za
dramu Prije sna (premijera: 26. studeni 2004; DK Gavella, Zagreb; redateljica: Nenni
Delmestre) - komad ,poloZen“ u prostor bolnicke sobe koji slu¢ajnim odabirom oku-
plja Sest Zena koje su uz svoje medicinske (i to ginekolosSke, dakle specifi¢no Zenske)
probleme donijele u bolni¢ko okruZenje i svoje obiteljske drame. Zapravo radi se, kao
navodi Dunja Detoni Dujmi¢, o svojevrsnom uvjezbavanju sindroma TrnoruZice koji
sluZi kao provodni motiv s neizvjesnim razrjeSenjem (Detoni-Dujmi¢ 2006:236).**

42 Usp. web-stranicu Hrvatskog centra ITI (http://www.hciti.hr/arhiva/drama/asja.html).
43 Usp. web-stranicu Hrvatskog centra ITI (http://www.hciti.hr/arhiva/drama/asja.html).

44 Sama je Lada Kastelan jednom prigodom izjavila ,kako je njezino dramsko pismo Zenskoga roda jednostavno zato
jer je Zena, a Zensko je iskustvo i doZivljavanje, dakako, bitno druk¢ije od muskoga“ (Lederer 1997:186).
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Spisateljica i redateljica Ivana Sajko, koja je medijski apostrofirana kao najpre-
vodenija hrvatska dramaturginja, suosnivacica je kazaliSne skupine BAD co., u kojoj
je do 2005. djelovala kao dramaturginja i redateljica, da bi kasnije nastavila rezira-
ti i izvoditi vlastite drame u hibridnim izvedbenim formama, eksperimentirajuci s
problemima odnosa dramskoga teksta i scenske izvedbe. Leo Rafolt njezinu mono/
dramu Zena-bomba isti¢e kao jedan od najzanimljivijih tekstova hrvatske dramske
knjiZevnosti u zadnjem desetljecu 20. i s pocetka 21. stoljec¢a, odnosno u njoj iS¢itava
aktualizaciju ,Zenskog pisma“ u hrvatskom dramskom miljeu na pocetku 21. stolje-
¢a (Rafolt 2007:21). Lada Cale Feldman isti¢e kako je rije¢ o politi¢ki angaZiranom
tekstu u kojem se aktiviraju problemi suvremenosti, medu ostalim, i problemi re-
prezentacije Zenskosti ili pak problemi rodnih stereotipa, kao i milenijski problem
terorizma. Spomenuta je teatrologinja u jednom razgovoru s autoricom zamijetila
da Ivana Sajko Cesto vezuje rijeCi ,masina, okida¢, bomba“ uz Zene koje u njezinim
djelima nikada nisu Zenstvene nego eksplozivne (usp. ,Deseti dan Seminara“, URL).
[li kao $to navodi Dunja Detoni-Dujmic¢ da se u simultanizmu i sveop¢oj zbrci glasova
i iskaza naziru ipak obrisi subverzivna autoricina glasa koji se poistovjetio s figurom
politicke teroristice (Detoni-Dujmi¢ 2006:237). Kazalis$ni kriti¢ar Igor RuZi¢ prido-
dat ¢e da Ivani Sajko granice ionako ne znace previSe, pa ono malo javnosti koja
zaista prati njezin rad sa zadovoljstvom zakljucuje kako je rije¢ o Zenskoj autorici
koja se bavi Zenskim temama, dok joj se s druge strane gotovo ,spocitava macisticki,
ponekad i osvetoljubiv pa i ratoboran pristup temama o kojima je, kad se ve¢ nema
Sto reci, bolje Sutjeti“ (RuZzi¢, URL, 2007). Njezina mono/dramska trilogija, koja je
objavljena u knjizi Zena-bomba (Meandar, 2004), premijerno je izvedena u Zagre-
backom kazali$tu mladih 2007. godine.*> Igor RuZi¢ je istaknuo kako je najc¢iSéa, i u
smislu kazali$ne avanture najzanimljivija, bila izvedba teksta Zena-bomba (u reZiji
Dore Ruzdjak Podolski), koji upozorava da su Zene treéina svih bombaSa samouboji-
ca (Ruzi¢, URL, 2007). Inace, u toj mono/dramskoj trilogiji teatrologinja i kazaliSna
kriticarka NataSa Govedi¢, koja sustavno prati (i) Zensku dramsku produkciju, iS¢i-
tava ,falicku agresivnost” (Govedi¢, URL, 2007). Pritom autorica dramu Zena-bomba
Cesto izvodi samostalno, u formi tzv. autoreferencijalnoga Citanja (Rafolt 2007:21).%

45 Autorski koncept monodramskog triptiha Ivane Sajko (Arhetip: Medeja/Zena-bomba/Europa) potpisuju reda-
teljice Ivana Sajko, Dora Ruzdjak Podolski i Franka Perkovi¢. Naime, prvu potpisuje sima autorica, a inscenaciju
preostale dvije Dora RuZdjak Podolski i Franka Perkovi¢. Spomenula bih da se arhetipu Medeje posvetila i Lena
Simié u svome solo performansu Medeja (Odje¢a majki) (2004) koji je oblikovan kao dio doktorata pod naslovom
De(identifikacija) Zenskih arhetipova umjetnosti performansa na Sveucili$tu Lancester (Simi¢ 2010:60). Perfor-
mans je, njezinim rije¢ima, nastao kao umjetnicki i feministicki odgovor na drustvena i kulturna ogranicenja s
kojima se susretala kao strankinja (Hrvatica s prebivaliStem u Velikoj Britaniji) i majka troje djece (rodenih u
Velikoj Britaniji).

46 Npr. Ivana Sajko i Vedran Peternel 2005. godine izvode na ljubljanskom festivalu Mesto Zensk - City of Women
premijernu izvedbu autoreferencijalnoga Citanja Zene-bombe. Namjera im je bila istraziti moguénosti interakcije
tehnologije i Zivog nastupa kroz live sempling, teatralnost predavanja kao i performativne potencijale govornog

¢ina. Spomenimo da je Zenu-bombu izvela i skupina Ultraviolet: bile su odjevene poput teroristkinja u maskirna
odjela i zavezane oko KoZzari¢eva Prizemljenog sunca u Bogovicevoj ulici u Zagrebu.
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[ zavrSno o nekim zajednickim karakteristikama Zenskoga, feministickoga izved-
benog stvaralastva tzv. institucionalnoga modusa. Interpretiraju¢i dramski prostor u
hrvatskom dramskom stvaralastvu s kraja osamdesetih i poCetka devedesetih godina,
Dubravka Vrgoc¢ zakljucuje kako se radi o sku¢enim klaustrofobi¢nim prostorima kao i
o prostornom i vremenskom diskontinuitetu. Tragom navedenoga za dramske teksto-
ve Milice Luksi¢, Lade KasStelan i/ili Asje Srnec Todorovi¢ zakljucuje da se radi o dra-
mama koje obiljeZuje gubitak povijesnih perspektiva i estetika odsutnosti, rasprsenih
sredista (Vrgo¢ 1997:137).#” Lada Cale Feldman zamje¢uje pak da u ,nizu djela Zenske
dramske proizvodnje u posljednjim desetljecima, usmjerene protiv uzap¢ena poloza-
ja Sto ga Zeni namjenjuju civilizacijske naslage zadanih uloga, demonskih devijacija i
alegorijskih slika, distinktno dominiraju upravo predlosci u dosluhu sa Zanrom Zen-
skog solo-performancea, dakle, redovito monolozi kao oblici potkopavanja“ kulturnih
reprezentacija (Cale Feldman 2004:122).

Sto se ti¢e glumica i redateljica, svakako spomenimo Dubravku Crnojevié-Ca-
ri¢, glumicu i redateljicu poznatu i po predstavama o Zenama i ,Zenskom®, od kojih
su neke i feministicke: dakle, nabrojimo neke: R. W. Fassbinder - D. Crnojevi¢-Cari¢,
Gorke suze Petre von Kant (Teatar &TD 2000., nezavisna produkcija Teatar Thalassa
- Pukotina); Tilla Durieux - D. Crnojevi¢-Cari¢, Tillina kutija (po drami Zagreb 1945;
Zagrebacko kazaliSte mladih, Zagreb, 2002); Dinko Simunovié¢ - D. Crnojevi¢-Cari¢,
Duga (Zar ptica, Zagreb, 2003); Lidija Bajuk, Kneja (Osjecko ljeto, 2004); Odgovorila
bih nijemo pokazujuci prema ogledalu, vjesalici i nalivperu (povodom desete obljetni-
ce Centra za Zenske studije u Zagrebu, 2005);*® Eve Ensler, Vaginini monolozi (2007,

Dubravka Crnojevi¢-Caric:
Bricolague, Poppins silazi; Triko

47 Jednako tako i Martina Petranovi¢ zamjecuje da u novijoj povijesti hrvatske dramske knjizevnosti groteska kao
zanr, odnosno groteskno kao fenomen gotovo kao da dominira, a na razmatranje navedene teme potakla ju je
recentna dramska produkcija, kao i nekoliko uzastopnih praizvedbi suvremenih hrvatskih komada u razdoblju od
2003. do 2004. godine (usp. Petranovi¢ 2004). Medu prvima koja je istraZila suvremeno hrvatsko dramsko Zensko
bila je teatrologinja Lada Cale Feldman, koja je sustavno iScitala zajednicke svjetove u Zenskim dramama (Lada
Kastelan, Asja Srnec Todorovi¢, Nives Maduni¢, Maja Gregl) (usp. Cale Feldman 1996).

48 Usp.razgovor s autoricom u Crnojevié¢-Cari¢ 2005:334-337. Inace, za predstavu je uzela Zari$nu problemsku temu
nasilje nad Zenama kao teorijsko-aktivisticku poveznicu, a potaknula ju je knjiga A ko je kriv u izdanju B.a.B.a.
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2008.2009); Jagoda Truhelka - D. Crnojevi¢-Cari¢, Zlatni danci (Djecje kazaliSte Bran-
ko Mihaljevi¢ u Osijeku, 2008); Eve Ensler, Dobro tijelo (2009., nezavisna produkcija);
Bricolague, Poppins silazi (produkcija nezavisne grupe Triko, premijera na Meduna-
rodnom festivalu novog cirkusa, 2009); H. Ch. Andersen - D. Crnojevi¢-Cari¢, Crvene
cipelice (Zar ptica, Zagreb, 2011).# Inace, nekoliko je godina Dubravka Crnojevi¢-Ca-
ri¢ vodila kolegij Gluma i ‘vjeCno Zensko’ te kolegij Feministicka epistemologija u obra-
zovnom programu Centra za Zenske studije (usp. Crnojevi¢-Cari¢ 2005:334-337). |
jo§ ukratko o njezinoj biografiji: u stalnom je glumackom angazmanu od 1985. do
1992. godine - prvo u HNK-u u Osijeku, a potom u KazaliStu Marina DrZi¢a u Dubrov-
niku. Godine 2008. objavila je u biblioteci Rotulus Universitas knjigu (disertaciju) o
sociolo8kim i psiholoskim aspektima glume pod nazivom Gluma i identitet — o glumi
i melankoliji. Zaposlena je na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu (Odsjek: Dra-
maturgija, predmet - Povijest drame i kazaliSta). Odigrala je Sezdesetak velikih i glav-
nih uloga (Klitemnestra, Elizabeta Baam, Judita, Momina, Petra von Kant...), radila na
filmu, televiziji i radiju. Dobitnica je nekoliko nagrada za glumu i reziju. Ukratko, niz
se godina ciljano bavi ,Zenskim“ temama.

Spomenimo i Arijanu Culinu koja u okviru tzv. splitskoga kruga trazi neposredni-
jukomunikaciju s publikom (Lederer 2004:110). Upravo na njezinu primjeru Dubrav-
ka Orai¢-Toli¢ pokazuje da danas musko i Zensko pismo nemaju viSe ono znacenje koje
su imali u prvom feminizmu:

JJer, u ranom feminizmu Sezdesetih i sedamdesetih godina Zene su se borile za svoj
identitet i vierovale su da doista mogu naci u knjiZevnosti neki identitet. Mislim da danas,
u postfeminizmu, spisateljice to vise ne shvacaju ozbiljno. Recimo, $to radi Arijana Culi-
na? Ona se igra stereotipima i, zapravo, glumi dalmatinsku plavusu. Iz te se perspektive
onda igra svim stereotipima, od patrijarhalnosti do liberalizma.” (Orai¢, Toli¢, URL)

U tu igru stereotipima, u nekim segmentima, Marina Biti i Diana Grguri¢ ubrajaju
i Severinu Vuckovi¢, Cije popularnoglazbene transformacije, a - slijede¢i terminolo-
giju Sheile Whitley - opisuju na sljeded¢i nacin:

»Rjecnikom teorije Zenskog identiteta u popularnoglazbenoj sferi, Severina je svoj
lik izgradila kroz paletu tipiziranih reprezentacija, od tzv. ‘represivne’ koja pociva na
kanonu idile ili bajke (u Severininu slucaju pastorale: Djevojka sa sela), preko ‘etnopopu-
listicke’ (Gas, gas) i ‘etnoindividualisticke’ (Moja $tikla), pa sve do ‘manipulativnoerotic-
ne’ (Gade) i ‘rodnopolitiéne’ (Muskarcu treba samo kurva).“ (Biti, Grguri¢ 2010:175)

Medutim, u tzv. performansu (koji to ipak nije, ali je tako najavljen) Saloma (2010)
u reZijsko-likovnom ,Stafelaju“ Dimitrija Popovi¢a Severina=Saloma ipak se za-vratila
u morbidnoeroti¢nu ulogu nekrofilijske scene Wildeove Salome u kojoj poZudno ljubi
krvava usta Ivana Krstitelja.

49 Novocirkuska predstava Poppins silazi medijski je bila najavljivana kao jedina prava hrvatska predstavnica na
Festivalu novog cirkusa 2009. godine, ali i kao predstava u kojoj se u jednom trenutku akrobatkinje, ¢lanice trupe
Triko (Iva Peter-Dragan, Jadranka Zinié-Mijatovi¢ i Nikolina Majdak) razgoli¢uju, $to jo$ jednom dokazuje $to
medije u Zenskim izvedbama narocito skopofilijski moze fascinirati.
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U slucaju Severine Vuckovi¢, i to na primjeru njezina ulaska na glumacku scenu, otvo-
rila se, dakako medijski, i nimalo ugodna rasprava na tragu o dualizmima i na simoj kaza-
liSnoj sceni, odnosno u reZijskim formatima, gdje se vrlo jasno ocitovalo da i proboji tzv.
niskoga (primjerice, estradnoga) u tzv. visoko u kazaliSnom smislu nisu docekivani na Siro-
ko otvorena po/eticka vrata. Podsjetimo na poznati kazali$ni slucaj: npr. kada je ondasnja
intendantica rijeckoga HNK Mani Gotovac, to¢nije kada je Branko Brezovec ostvario izved-
beni spoj KrleZe i Severine, vrlo se malo govorilo o samim glumcima, a najviSe se pisalo o
Severininim izvedbenim dosezima, bilo u pozitivnokvalitativnom ili u negativnokvalitativ-
nom smislu. Bilo je o€ito da su se u rijeckom Hrvatskom narodnom kazaliStu Glembajevi
igrali pred rasprodanim gledalistem ne zbog toga Sto je dramu Gospoda Glembajevi reZirao
Brezovec nego zato jer barunicu Castelli glumi Severina. Odnosno, kao $to je kritickom oS-
tricom zapisala Vedrana Rudan povodom kritika estradizacije kazaliSta:

»Zarijecke Glembajeve ne moZe se dobiti karta. Nitko ne spominje fenomenalnog Galli-
ana Pahora kao Glembaja, ni nevjerojatnog Mislava Cavajdu kao Leonea. Ali Severina... ‘Pe-
valjka’ neciste proslosti koja se drznula nastupiti na kazaliSnim daskama i tako svojim gla-
som i greSnim tijelom oskvrnuti hram?! Smije li pro¢i bez kazne?“ (Rudan 2007:95)

[stina, pritom se i eticka pozicija visoko i nisko demistificirala i u sAimom odnosu
spomenutoga redatelja prema pridosloj tzv. estradnoj glumici. Naime, u programskoj
je knjiZici Branko Brezovec povukao paralelu izmedu raskalasne barunice Castelli i Se-
verine, odnosno njegovim odredenjem: , Taj KrleZin lik ima veze sa Severininim Zivo-
tom, tako smo dobili svojevrsni ready made jer Severina gotovo da ni ne mora govoriti
KrleZine reCenice nego pricati svoj Zivot®, Sto zapravo govori o samoj eti¢koj poziciji
redatelja predstave (usp. Milas,URL).%

Plesno Zensko s odsustvom, za sada, feministicke dominante

Sto se ti¢e plesne scene, za njezino otvaranje ka feministi¢koj praksi djelomice je
zasluZan, medu ostalim segmentima, a ponajprije individualnim tendencijama, i Tjedan
suvremenog plesa, projekt koji je 1983. pokrenula Mirna Zagar. Naime, Tjedan suvre-
menog plesa je uz kasniji MAPAZ (Moving Academy for Performing Arts Zagreb) otvorio
izvedbena proZimanja fizickoga, neverbalnoga, mimskoga i plesnoga teatra kao i umjet-
nosti performansa te pitanje Zenskog i feministickog. Svakako, Sto se ti¢e feministicke
plesne prakse, ali i teorije, kod nas je nezaobilazna koreografkinja i kriti¢carka plesa Iva
Nerina Sibila (Zagreb, 1971.) koja je plesno obrazovanje stekla u Engleskoj, u Northern
School of Contemporary Dance, a kao izvodacica i koreografkinja sudjeluje u brojnim
plesnim i kazaliSnim produkcijama. Osnivacdica je i jedna od voditeljica llinkt! projek-
ta (zajedno s Katjom Simuni¢ i Ljiljanom Zagorac), intermedijskog plesnog projekta
posvecenoga istrazivanju plesnih formi, a u Centru za Zenske studije u Zagrebu vodila

50 Usp. Lederer 2004:104 o Severininoj ulozi u Karolini Rijeckoj (redatelj Lary Zappija, HNK "Ivan pl. Zajc", Rijeka,
3. listopada 2003). O Severininu glumackom angazmanu u Karolini Rijeckoj (2003) i drami Gospoda Glembajevi
(2007) usp. Biti, Grguri¢ 2010:188-192
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je kolegije iz feministicke plesne teorije i prakse. Zajedno s teatrologinjom i kazaliSnom
kriticarkom Natasom Govedi¢ 2002. pokrenula je ¢asopis Kretanja o plesnoj umjetno-
sti. Pored NatasSe Govedi¢ i Ive Nerine Sibile sustavno Zensku plesnu scenu tekstualno
prate i Maja Purinovi¢ i Jelena Mihelci¢. Tako Iva Nerina Sibila namjerava prirediti
u sklopu Casopisa Kretanja temat pod nazivom Autenticne Zenske figure u kojemu ¢e
popisati, interpretirati Zenske ,figure“ na nasim plesnim scenama od 1960-ih do danas.
Svakako medu njima npr. zaustavit ¢e se i na duetu Blueblanche, tango, rat (1992.) koji
je Katja Simuni¢ koreografirala za Snjezanu Abramovi¢ i Blazenku Kovaé.s
Spomenimo nadalje i pojedine autorice koje djeluju u udruzi UPPU PULS u kojoj su
Ana-Maria Bogdanovi¢ i Katarina Purdevi¢ prepoznatljive po angaziranim temama.
Naime, koreografkinja i plesacdica Katarina Purdevic istice se sustavnim istraZivanjem
drustveno angaziranih tema, narocito s tematikom Zenske svakodnevice (Sibila, URL,
2008). Tako se u predstavi Excuse me, do you know where Marija Juri¢ Zagorka street is
Katarina Purdevi¢ bavi brisanjem Zenskog stvaralastva iz kanona povijesti (Sibila, URL,
2009). U predstavi Jesam, premijerno izvedenoj u Histrionskom domu u Zagrebu 26.
studenoga 2007. godine, Ana-Maria Bogdanovi¢ u suradnji s redateljicom i dramatur-
ginjom Anjom Maksi¢ Japundi¢ otvorila je problematiku Zenskog identiteta, koji je
rasprSen izmedu potrebe za plesom (ovdje u simbolickoj funkciji dubinskog identiteta)
i pritiska Zenske svakodnevice, kako je to srocila Iva Nerina Sibila (Sibila, 2007, http).
Nadalje, Sanja Tropp Frithwald jos je iz attackovskih devedesetih otvorena i koreo-
grafskoj platformi o Zenskim, feministickim temama, a danas je prepoznata i kao pokre-
tacica varazdinskih Dana performansa i suvremenoga plesa, ¢ime je dotadasnje Dane
hrvatskoga performansa ujedinila s plesnim modusom. Navedimo da je tako plesnim
solom performansom Heroine (2005.) odusevila rije¢ka plesna umjetnica Mila Culjak,
a kojim je u izvedbenu pricu stopila vlastite prijateljice, anonimne heroine iz svakod-
nevnoga zivota, i Zene koje su obiljezile proslo stolje¢e. Naravno, u plesnoj aktivistickoj

Katarina Burdevié:

Exuse me, do you know where Marija Juri¢ Zagorka
street is; UPPU PULS, Zagreb i Gradsko kazaliste
Zorin dom, Karlovac

51 Navedimo da je ¢asopis Kruh&ruze broj 4, 1995. posvecen zagrebackoj Zenskoj plesnoj $koli (ur. Ljiljana Mikul¢i¢).
Tako su objavljeni razgovori sa Sanjom Kastl, Milanom Bro$ i Zagom Zivkovi¢, a donesi su autoportreti sljedeé¢ih
skupina i plesnih umjetnica: Studio za suvremeni ples, Zagrebacki plesni ansambl, Katja Simuni¢, Jasminka Neu-
felde, Ksenija Cori¢, Gesta, Ljiljana Mikul¢i¢, Ljiljana Zagorac, Vesna Mimica, Jasan Franki¢ Brklja¢i¢, Vi$nja Nazor
i Jasmina Jurkovic¢.
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sferi zamjetna je i Irma Omerzo, a u plesnoj dekonstrukciji Zenskih likova prepoznata je
Marjana Krajac¢ (npr. Arijadna na Naxosu, 2009.).

Sto se ti¢e plesne scene i njezine otvorenosti Zenskim i feministi¢kim tematizira-
njima, kao $to je jednom prigodom istaknula Iva Nerina Sibila kao dobra poznavateljica
zenske plesne scene - eksplicitno feministicki stav na nasoj plesnoj sceni za sada ne po-
stoji, mada mnoge autorice rade s temama koje su feministicke, ali im to nije polaziste,
kao npr. Sto to ¢ini Selma Banich.

Pri samom kraju Zeljela bih istaknuti da ovom trijadnom razdjelnicom ¢lanka - da-
kle, tekstualnom kronologijom koja zapocinje Zenskim, feministickim i antifemininim
performansom, preko kazaliSnih modusa nezavisne i mainstream produkcije te zavrsno
s fragmentarnom uputom na Zensku i feministicku plesnu scenu, nadam se da je vidljiva
i moja stvaralacka dozvola; naravno, odabrala sam da nesto Siri tekstualni prostor po-
svetim onoj izvedbenoj sceni koju osobno kvalitetnije poznajem, tako da citatelj/ica s
pravom moze osjetiti razoc¢aranje s mojom fragmentarnom zavrsnicom o plesnoj sceni
Zenskoga i feministickoga modusa te stoga upucujem na plesnoteorijske tekstove Maje
DPurinovi¢, Natase Govedié, Jelene Mihelci¢ i Ive Nerine Sibile, koji mogu nadopuniti tu
slijepu pjegu ovoga pregleda.*? Nadalje, na pruZenim informacijama iskreno zahvaljujem
Dubravki Crnojevi¢-Cari¢, Maji Purinovié¢, Ani Franji¢, Silvi Kalci¢, Maji Kovag, Vis-
nji Rogosi¢, Ivi Nerini Sibili i Anici Tomi¢. Pritom Vi$nji Rogosi¢ zahvaljujem na ustu-
pljenoj fotografiji grupe Not your bitch! iz njezinoga temata o Novoj mladoj zagrebackoj
sceni devedesetih (2. dio), Sto ga je priredila za Casopis Kazaliste (broj 43 /44, 2010).

[ na samome kraju moZemo istaknuti kako je bitno uociti kako su dvojica mladih
antologicara odabrali upravo dramaticarke kao najbolje reprezente ovoga razdoblja,
dakle, od 1990. do 2010.; da podsjetimo - Jasen Boko u svojoj antologiji kao najbolju
dramu devedesetih odreduje dramu Posljednja karika Lade Kastelan, a Leo Rafolt to Cini
za razdoblje od 2000. kada kao najboljeg reprezenta odabire dramu Zena-bomba Ivane
Sajko. Veliko izvedbeno spremanje tih dvaju desetlje¢a time moze biti zavrSeno, dakako
samo za ovu fragmentarnu prigodu.

Dr Suzana Marjanic¢
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Uticaj Zenskih/feministickih izvedbenih umjetnosti u Hrvatskoj: analiza
istraZivanja

PUT DO VLASTITOG GLASA

Kakva je danas pozicija feministickih performativnih umjetnosti? U Hrvatskoj
Cesto zadovoljno primjecujemo porast ‘vidljivosti’ Zena. Svuda po novinama ‘“Zenske
teme’. Zene su na bitnim mjestima moéi, podrZavaju se ‘rodne price’.

[stovremeno se osjeca bujanje novog konzervativizma, u sve je pore drusStva usao
liberalni kapitalizam. Osje¢amo da neSto ‘nije onako kako izgleda) da je u igri neki
oblik mimikrije, kao da je sipa bacila svoje crnilo u lice protivniku, no - teSko je odo-
ljeti. Slici, imidZu, predstavi.

Nije li danas dobro prodavana Zenska pri¢a postala samo jo$ jedno od podrucja
gdje nam liberalni kapitalizam postavlja zamke? Koji je imperativ sada djelatan?

Na to Ce pitanje, nadam se, barem djelomi¢no odgovoriti tekst-analiza koja slijedi.

o00
Cilj naSeg dvomjesecnog istraZivanja bio je prikupiti podatke koji se odnose na: 1)
produkciju; 2) recepciju, te 3) politike kulture na podrucju Republike Hrvatske a koji
se ti¢u feministickih performativnih umjetnosti.

1) Pri ispitivanju na polju produkcije, ispitanice/i jesu akteri/ce Zenske performativ-
ne umjetnicke scene: umjetnice, teoreticarke, predstavnice organizacije kulture
itd. Bilo nam je vazno ustanoviti kakve su njihove procjene odaziva publike, re-
akcije medija, kakvoca institucionalne podrske, kao i kvalitete suradnje s drugim
aktericama/akterima feministicke performativne scene. Kao zavrino, postavljeno
je pitanje o njihovim ocekivanja $to se udruzivanja tice, tj. osnivanja mreZe ASKA.

2) Kako bismo ispitale kakvoéu recepcije Zenskih izvodackih glasova, ispitanice/i smo
potrazili unutar dvaju grupa: tako smo propitali stavove publike, ali i predstavni-
ca/predstavnika medija. Podaci koje smo Zeljele prikupiti ti¢u se stavova publike
prema Zenskoj/feministi¢koj umjetnic¢koj produkciji (zainteresiranost, eventualne
predrasude, senzibiliranost, o¢ekivanja, uvjeti pod kojima bi se povecala zaintere-
sovanost itd); kao i stavovi medijskih profesionalaca (zainteresiranost za informi-
ranje o ovoj produkciji, senzibiliziranost i informiranost o ovim temama; uvjeti pod
kojima bi se povecao interes medija za ovu produkciju itd).

3) Uovakvom je tipu propitivanja situacije od izuzetne vaznosti analiza stavova aktera
kulturne politike, te su u tom smjeru predvideni ispitanici predstavnice/i Ministar-
stva kulture i vladinih tijela za rodnu ravnopravnost. Podaci za kojima se tragalo
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odnose se na njihovu procjenu rodne senzitivnosti legislative (uskladenost sa UN
i EU standardima), institucionalne podrske ovoj produkciji, kao i njihova osobna
senzibiliziranost i informiranost, te prijedlozi zajednickih aktivnosti koje bi even-
tualno dovele do promjena nabolje.

Za pocetak, zanimljivo je za primijetiti kako su se ve¢ i same grupe ispitanika,
generalno razli¢ito ponasale: najlakse je bilo dobiti odgovore od predstavnica/ka pu-
blike, ali i od predstavnica/ka medija. Umjetnice, tj. izvodacice su se izjasnile s odrede-
nom zadrSkom. NajviSe je poteskoca bilo pri dobivanju odgovora od tzv. grupe akteri-
ca/aktera kulturne politike, bas kao da se s razinom preuzete odgovornosti, pojacava
i razina straha od eventualnog ‘prozivanja’.

1. Produkcija (umjetnice-izvodacice i teoreti¢arke)

Kako bismo dobile S§to kompletniju sliku o trenutnom stanju u Republici Hrvat-
skoj, anketirale smo izvodacice razne Zivotne dobi i stupnja profesionalne afirmacije.

Kako sam ve¢ naglasila, odgovarale/i su sa zadrSkom: od ukupno 30-ak poslanih
upitnika, dobili smo odgovore od deset umjetnica. Osim toga, i ti su odgovori dobivani
sa priliénom vremenskom distancom. Pretpostavljamo kako je teZe osvijestiti vlastitu
poziciju. No, ve¢ina je umjetnica od onih koje su se odlucile na odgovor, upitnik ispu-
nila vrlo detaljno, gotovo u formi eseja ili manje studije. Osim toga, potrebno je napo-
menuti kako su one koje su se odazvale i inace sklone i pisanoj rijeci.

Interesantno je da medu predstavnicama feministicki usmjerenih i osvijeStenih
rukopisa moZemo zamijetiti autorice koje spajaju raznolike discipline - rijec je o per-
formericama ili redateljicama koje su i znanstvenice, sveuciliSne profesorice, koreo-
grafkinje ali i spisateljice, plesacice ali i publicistkinje te urednice ¢asopisa, glumice ali
i osnivacice kazalisnih grupa... Vodile smo se mislju, dakle, da medu ispitanicama bude
umjetnica koje djeluju na raznolikim poljima (ples, koreografija, reZija, gluma...); da
uklju¢imo predstavnice raznih Zivotnih dobi (od 20 do 55 godina), oblika uposlenosti
(anketirale smo slobodnjakinje ali i stalno zaposlene unutar znacajnih institucija - na
sveuciliStima u Zagrebu i diljem Hrvatske, u nacionalnim kazaliSnim ku¢ama...), kao i
angaziranosti, te raznolikih ideolo8kih i politickih orijentacija (od onih izrazito lijevih
pa do onih koje se deklariraju kao vjernice)®.

Uocene su razli¢ite razine kriti¢nosti: od onih vrlo blagonamjernih, koje kritike upu-
¢uju uglavnom prema sebi, do onih koje detaljno propituju raznolike drusStvene i kulturne
odnosnice. Za zamjetiti je kako su one autorice koje ne podrazumijevaju aktivizam kao nuz-
nost, ve¢ upucuju na Zenskost’ kao mudrost koja je bila dominantnom paradigmom u drev-

53 Budu¢i da su autorice-izvodacice koje su odgovorile na upite snazne osobnosti, njihove éemo odgovore detaljnije
citirati.
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nim kulturama te uocavaju i suvremenu tendenciju ka promjeni dominantne paradigme
(tijelo i um ka tijeloumu), sklonije afirmativnom stavu spram institucija kao i medija, ali i
relativiziranju vlastite vaZznosti. S druge strane, one autorice koje su uklju¢enije u drustvena
zbivanja na institucionalnim ravnima, sklonije su kritickim promisljajima.

Utjecaj (feministicke) umjetnicke prakse na lokalni kontekst

Mlade se autorice uglavnom doZivljavaju 'nevidljivima) ili drZe kako je njihov utjecaj
na zbivanja unutar lokalnog konteksta minoran. No, i one ¢iji je dugogodiSnji rad afirmiran,
pozitivno valoriziran i nagradivan, vide probleme koji vibriraju ’ispod povrsine, te zamje-
¢uju kako realno stanje i ono deklarativno izre€eno ili napisano, u naSem drustvu nije u
medusobnoj harmoniji. Njihove bi se zamjerke mogle prepoznati kao uocavanje sklonosti
ka odredenom vidu mimikrije, $to ga njeguje danasnje drustvo, drustvo 'spektakla’

Kao prvo, jedna od ispitanica, mada je rije¢ o autorici ¢iji je rad priznat i nagra-
divan, primijec¢uje kako medijski posredovan utjecaj njezine umjetnicke prakse nije
u izravnoj vezi s ,rejtingom” $to ga ima medu profesionalcima svoje struke. Problem
prepoznaje kao visSestruk:

1) u domacoj sredini, po njezinom misljenju, postoji predrasuda oko klasificiranja
umjetnika prema medijima i prema Zanrovima unutar pojedinog medija izricaja.
Daje se prednost ,Cistim slu¢ajevima” jer ih je lakSe kategorizirati i marketinski pla-
sirati. MijeSanje medija i Zanrova nije dobro prihva¢eno u lokalnome kontekstu;

2) prisutne su i brojne predrasude oko moguénosti spajanja teorije i izvedbene prakse;

3) domaca je sredina hipokritski orijentirana prema Zenama autoricama, Sto se oci-
tuje kao otegotna okolnost u procjeni realnih dometa umjetnic¢ke praske umjetnica
na lokalni kontekst;

4) realan doprinos Zena kulturi novog ‘modernog’ doba jest neosporan, ali je problem
u motristu iz kojeg se Zenski doprinos interpretira. MotriSte iz kojeg se vrsi valori-
zacija jest dominantno ‘muski pogled’;

5) danasSnje drustvo vidi dominantno patrijarhalnim i jo$ uvijek dubinski ruralnim, koje je
mnoge ve¢ dobivene bitke za prava Zena, uspjelo zadnjih desetljeca dovesti u pitanje;

6) autorica, kao i neke od anketiranih teoreticarki, primjecuje kako se, s druge strane,
na razini deklarativnog situacija ¢ini daleko povoljnija negoli to uistinu jest:

a) S tim u vezi, navedena umjetnica i znanstvenica drzi da je status Zenskih studija
na SveuciliStu podcjenjivacki, premda svaki ozbiljni znanstvenik medioloSkoga,
socioloSkoga, ili primjerice teatroloSkoga profila mora biti svjestan doprinosa fe-
ministicke kritike i takozvanih ‘studija spola) razvoju drustvenih znanosti danas.

b) Primjecuju kako se ve¢ godinama podrZava atmosfera u kojoj se na seksisticka
vrijedanja ne reagira ni promptno, ni ozbiljno.
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c) Svaka se zaposlena Zena, susrece s problemima koji seZu u rasponu od uvredlji-
vog patroniziranja, do primjenjivanja razli¢itoga mjerila u procjeni dosega njihova
rada. To se posebice odnosi na one Zene ¢iji posao ukljuc¢uje odgovornost visoko
pozicioniranog mjesta u lancu odlucivanja. Sposobnost koja se u svijetu poslovnih
muskaraca jednostavno naziva sposobnos$¢u, kada je povezana s poslovnim uspje-
hom Zene, najcesce se proglasava ‘ambicijom’. Naravno, ambicija kao motiviranost
za rad preduvjet je svakoga uspjeha, ali taj je termin razli¢ito obojen ovisno o svi-
jesti o spolu osobe koja zahtjevni zadatak privodi uspjeSnom koncu.

d) Udruge i pojedinci koje se bave socijalnim zbrinjavanjem, psiholo$kom, zdrav-
stvenom pomoc¢i i pravnom zaStitom zlostavljanih Zena svjedoce o visokoj uce-
stalosti nasilja u obitelji.

e) Postoji zlonamjerno getoiziranje feministicke prakse ili pak sklonost medijskom
eksploatiranju Zenskoga pisma s prikrivenom namjerom njegovoga diskrediti-
ranja.

7) Isto je tako naglasen autoricin kritickin stav spram stanja u medijima, pa upucu-
je na simptom gubitka kriterija profesionalizma. Taj je simptom prisutan u svim
medijima, pa tako i u mediju izvedbene umjetnosti. Postoji deficit profesionalne,
argumentirane i analitickim instrumentarijem opremljene kazaliSne/izvedbene
kriitike, koji je u neposrednoj vezi s problemom smanjivanja ili potpunog dokida-
nja prostora za kritiku umjetnosti u dnevnome tisku i elektronskim medijima. Ce-
sto visokokvalificirani kriti¢ari/kriticarke nemaju uopce ili nemaju odgovarajuceg
prostora u visokotiraZnim medijima, jer taj prostor zauzimaju manje kompetentni,
a ponekad i obrazovno za taj posao nekvalificirani 'kriti¢ari’ i kolumnisti.

8) Sve su anketirane autorice analizirale i recepcijske navike: one manje kriticki pozi-
cionirane, zadovoljne su recepcijom vlastitog djela no sve do jedne zamjecuju kako
je rije€ o uskom krugu zainteresiranih, te da je uglavnom rije¢ o mladoj publici,
koja je visoko obrazovana a nerijetko i sama vezana za neke od oblika umjetnicke
proizvodnije ili civilne akcije.

One nesto sklonije kritickim stavovima prepoznaju povezanost problema recep-
cije njihove umjetnic¢ke prakse uz problem konkretnog ulaganja u podizanje recep-
cijske razine u lokalnoj sredini. Recepcijske navike suvremenika ocijenjene su, dakle,
prili¢no nisko: ‘Kod nas se na kulturni dogadaj dolazi samo kad se unaprijed ‘zna”, pa
su i reakcije najceS¢e povezane s tim sveznadarskim kompleksom koji unaprijed svr-
stava i autore i njihova djela u ve¢ predvidene pretince. rimjecena je i zainteresiranost
odredenog kruga publike za transmedijske eksperimente: odnos rijeci, glazbe, videa,
performansa i instalacije. U posljednje vrijeme neke od ispitanica primjeéuju pove-
¢anu zainteresiranost Zenskih recipijenata. No, ve¢ina autorica zamjecuje trenutnu
sklonost repatrijarhizaciji i retradicionalizaciji hrvatskog drustva.
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Prepoznavanje utjecaja vlastite (feministicke) umjetnicke prakse na lokalni kon-
tekst anketirane autorice dozivljavaju, kako sam ve¢ istaknula, na razne nacine: od
nevidljivog do visoko vidljivog.

Zanimljivo je za zamijetiti kako upravo one umjetnice koje imaju svijest o tome
da jesu vidljive, kao i da je njihov glas prepoznatljiv i artikuliran, dolaze iz ’'plesne
prakse’: za pretpostaviti je da je navedeno povezano sa sve snaZnijim i artikuliranim
utjecajem suvremenog plesa na hrvatskoj umjetnickoj sceni u cjelini.

Upravo umjetnice ¢iji je interes plesna izvedba, artikuliraju svoje sklonosti i pro-
miSljanja na brojne nacine: kao 'izvodacice, autorice, pedagoginje, organizatorice, kri-
ticarke, publicistkinje’. Istovremeno se dade primijetiti kako se dugogodisnji rad ipak
prepoznaje kao kvaliteta - sve one koje viSe godina djeluju na sceni, dobivaju ipak
odredeni oblik satisfakcije.

No, umjetnice su isto tako svjesne c¢injenice kako je autorica sli¢nog profila izu-
zetno malo, pa je i stoga njihov osobni glas snaZan i vaZan. Naravno, unutar odredene
grupe ljudi koju ta vrsta informacija i tema zanima. Jedna od ispitanica i sama zadnjih
nekoliko godina kreira medije koji prate plesnu i izvedbenu scenu®*, s obzirom da je
urednica stru¢nog ¢asopisa za ples, kao i stalna kritiarka te jedna od osnivacica inter-
netskog ¢asopisa za ples i izvedbene umetnosti®®.

Institucionalna podrska (financijska, tehnicka, prostorna, oprema, resursi...) ocje-
njena je od svih umjetnica - pozitivno, s primjedbom da se zadnjih godina krece ka sla-
bijem. Vec¢ina isti¢e kako im je i Ministarstvo za kulturu i Gradski ured za kulturu bio
i ostao viSegodiSnjom podrskom. Zanimljivo je da je istaknuto kako je Gradski ured
za kulturu Grada Zagreba otvoreniji novim projektima, kao i da dodjeljuje uvijek vise
sredstava od Ministarstva. Rijec je, doduse, o vrlo malim iznosima, iznosima koji su
uobicajeni za financiranje nezavisnih i rubnih produkcija. U zadnje se vrijeme ti iznosi
jo$ smanjuju. Institucije kulture (kazalista, galerije kulturni centri...) pak -barem po
sudu anketiranih- spremnije podrZavaju tradicionalnije kazaliSne prakse.

Na pitanje kako feminizam i feministicka umjetnost utjecu na njihov rad, uglav-
nom zakljucuju kako im je viSestruko znacajna teorijska podloga $to ju nude femini-
sticki uvidi. Sve autorice prvenstveno primjecuju kako ih nadahnjuju ili drZe 'centrira-
nim’ upravo pitanja identiteta koje feministicke teorije tematiziraju. Medutim, jedna
od autorica koja dolazi iz main-streama, rezolutno tvrdi da ne Zeli propitivati vlastitu
poziciju iz feministicke perspektive: drZi da bilo koja perspektiva zamagljuje pogled,
te inzistira na 'zdravom razumu’, koji je 'objektivna kategorija’. U svom poslu, kaZe, 'ne
zastupa nikakve prakse pa ni feministicke’. Za umjetnost je to, po njezinom sudu, ire-

54 $to vidi kao 'neobi¢nu situaciju’, ali ¢estu u nasim prilikama

55 Jedan od razloga zbog kojeg se odlucila na takvo djelovanje, jest 'sve manji i sve losiji medijski prostor koji prati
ples i performans, kao i vrlo mali broj kompetentnih kriticara’.
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levantno, umjetnost je 'ili dobra ili lo$a’. Ukoliko navedeno pogledamo iz pozicija femi-
nisticke epistemologije, jasno je kako ispitanica nije upoznata sa teorijama 'situiranog
znanja’ te da i dalje njeguje mit o predominaciji ‘objektivnog’ stajalista, tj. drzi kako je
subjektivnost kategorija koju dozivljava 'zazornim’ mjestom. Slaba misao kao teorij-
ska kategorija, olito nije osvijeStena, vec¢ se 'nepristranost’ isti¢e kao moguca i nuZna.
Istovremeno, navedena umjetnica zamjecuje kako danas u Hrvatskoj Zene uspjesno
obavljaju upravljacke uloge u najgore krizno doba. To su primijetili i neki od ispitanika
koji pripadaju skupini koju smo oznacili kao ‘publika’.

Vlastitu feministicku perspektivu umjetnice definiraju na razne nacine: znacajan
dio (polovina anketiranih) ispitanica sustavno se bavi proucavanjem teorija izvedbe s
obzirom na problem identiteta, te prepoznaju nekoliko ravni na kojima paralelno dje-
luju: u znanstvenom i teorijskom istraZivanju; u problemima koje obraduju u umjet-
nickoj praksi; ali i u aktivistiCkom radu.

Jedna od autorica koja se mahom u svojim uradcima bavi Zenskim pitanjima kaZze
da ne polazi od teorijskih konstrukcija, ‘iako je dosta €itala i naravno da je se sve to
tice’. Feministicka umjetnost na nju utjece ‘vjerojatno nesvjesno), jer se gotovo sve
njezine drame i reZije vrte oko cijele palete tipi¢no Zenskih pitanja. Sebe predstavlja
Zenom i vjernicom. Zanimljiv je njezin interes, spram stavova ‘drevnih drustava pre-
biblijski karakteri kao Sto je npr. velika politi¢arka i proroc¢ica Debora, Hulda, Estera,
Abigajla, kraljica od Sabe itd. Zaklju€uje kako su, po njezinom sudu, upravo drevna
drustva imala mnogo viSe drustvene osjetljivosti za Zensku mudrost negoli danasnja
‘napredna’ drustva. Slican interes pokazuje i jedna od anketiranih teoreticarki, koja je
duboko zainteresirana postavkama ekofeminizma.

MreZe i medunarodna suradnja

Doslovno sve ispitanice navode kako suraduju s feministkinjama i na lokalnom i
na regionalnom i na internacionalnom planu, a zna¢aj navedenog ne znaju sve jasno
procijeniti. NeSto starije autorice imaju iskustva i na planu realizacije kao i su-vodenja
medunarodnih projekata, a navode kako su Cesto njihovi projekti bivali financiranim
od medunarodnih Zenskih organizacija. Zanimljivo je da veéina primjecuje kako se su-
radnja na lokalnom planu u posljednje vrijeme poboljSava. Navode slijedec¢e mreZe, tj.
platforme Sto okupljaju akterice/aktere slicnih umjetnic¢kih praksi: Centar za Zenske
studije u Zagrebu, Association of the Women of the Mediterranean Region, Internati-
onal PEN Women Writers’ Committee.

Ocekivanja od umreZavanja:

Sto se buduéeg ‘umrezavanja’ tice, veéina (90 posto) je sklona i otvorena za surad-
nju, no jedna je od ispitanica rezolutno izjavila kako ne Zeli sudjelovati u mrezi ASKA,

73



Zenski glasovi u izvedbenim umjetnostima Zapadnog Balkana 1990 - 2010.

kao ni u bilo kojoj slicnoj ‘mreZi. UmreZavanje je, po misljenju mnogih, presudno za
preZivljavanje na ovim prostorima: prezivljavanje u smislu razmjene produkcija, finan-
ciranja, razmjene ideja i iskustava. MreZe su nacin otpora ustaljenim, patrijarhalnim
sustavima prezentacije i financiranja. Isto tako drZe kako kvalitetu umjetnic¢ke surad-
nje unutar mreZa treba poboljsati: praksa suradnje u konkretnim umjetnickim projek-
tima mogla bi biti podignuta na ozbiljniju razinu, te o¢ekuju umjetnicki produktivnije i
efikasnije oblike umreZavanja.

Medunarodnoj su suradnji otvorene i savim mlade autorice, a jedna od njih svoju
dosadasnju suradnju s akterima feministicke scene opisuje kroz akademsku prizmu:
drzi znaCajnom ¢injenicu da slusa kolegije koji sa ti¢cu feminizma, tj. one koji temati-
ziraju raznolike feministicke teorije. Dakle, zanimljivim se pokazuje kako je jedno od
klju¢nih mjesta podizanja praga feministicke svijesti upravo akademsko i drugo obra-
zovanje. Obrazovanje, naime, omogucuje uvide koji su potrebni kako bi se feminizam
oslobodio svojevrsne stigme, ali i kako ne bismo upadali u zamke pomodnih poteza
- kojima nas suvremeno drustvo, ‘drustvo spektakla’ bombardira. Kao osobe ¢iji bi rad
ocijenila kao feministi¢ki navode rad: Lade Cale Feldman, Nata$e Govedi¢, Leonide Ko-
vac, Dubravke Crnojevi¢ - Cari¢ - koje se i same deklariraju feministkinjama, ali i rad
Selme Banich, Katarine Purdevi¢, Sonje Pregrad - (iji se rad moZe Citati iz feministic-
kog diskursa iako nije sigurno bi li se same svrstale pod kategoriju feminizma.

Utjecaj feminizma i feministickih umjetnosti ocijenjen je uglavnom pozitivno, u
smjeru otvaranja ka razlici, te ruSenja stereotipa: propituju se autori za koje institucije
osiguravaju autoritarnu poziciju, poziciju ‘zdravo za gotovo’. Feministicka je perspekti-
va Cesto opisana kao pozicija ‘razlike’, razlika koja moZe spajati a ne nuZno razdvajati.

NaZalost, neke od autorica koje su veé desetlje¢ima v’ feminizmu, primjecuju
»slom“irazmrvljavanje feministickog pokreta.

Sve su autorice pri analizi trenutne situacije unutar umjetnicke prakse, uvele ak-
tualni politicki, i gospodarski, druStveni kontekst. Suglasne su da osnovni feministicki
zahtjevi o modi, pravu izbora, slobodi kretanja itd., izgledaju dalje od ispunjenja nego
ikada prije. No, feministicki je diskurs temelj za razumijevanje ustroja moc¢i u drustvu.
To gotovo sve/svi anketirani primjecuju.

2. Publika

Anketirali smo publiku raznih Zivotnih dobi i spola, jedini je kriterij bio da aktiv-
no prate kazalisSnu i ostalu umjetnicku djelatnost. Anketirani srednje Zivotne dobi, i
muskog i Zenskog spola, uglavnom su se izjasnili kao nisko zainteresirani za pracenje
feministicke izvodacke umjetnosti (ocjenili su vlastiti interes ocjenom od 1 do 2), kao
srednje zainteresirana (3) pokazala se vecina ispitanika. Osobito je zanimljivo da su
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neki ispitanici, koji su pokazali relativno nizak stupanj kako zainteresiranosti tako i
uvida o stanju na feministickoj sceni, studenti i prakti¢ari raznih umjetnickih akade-
mija, dakle oni koji su usmjerili svoj Zivotni put ka izvedbenim umjetnostima.

Kao distinktivno obiljeZje feministicke umjetnosti, neki su naveli prisutnost Zen-
skih, tj. odsutnost muskih izvodaca, neki su samo naveli ‘stav’, jedan je dio ispitanih
naveo ‘pridavanje primarnog znacaja Zenskom, ali i op€enito pitanjima roda i identi-
teta, faSizma i represije’. Dakle i ovdje je, medu redovima upucenije publike, prepo-
znat suodnos feministicke performativne prakse i druStvenih odnosa, te je registriran
feministicki stav kao onaj koji njeguje osvjestenosti spram drustvene represije, kao
i koristenja pozicija mo¢i. No, najveci je postotak ispitanica/ispitanika jednostavno
odgovori kako ‘ne zna’ $to je to feministicka umjetnicka praksa.

Vrlo je zanimljivo za primijetiti da upravo oni koji su se izjasnili kao nisko zain-
teresirani nisu mogli navesti niti jedan primjer feministicke izvedbe koju su gledali
ili za koju su culi. Kod nekih je ispitanika nasa anketa izazvala vrlo burnu afektivnu
reakciju, tj. emotivnu angaZiranost. Oni najogorceniji ¢injenicom ‘Sto sve ide ili ne ide
u feminizam!’, tj.oni koji su izrijekom napisali da ih ‘nervira’ da se svaka predstava koja
govori o nasilju u obitelji ili 0 Zenskim problemima definira kao feministicka - takoder
nisu naveli niti jednu predstavu koje se sjecaju, a koja je feministicka. Zanimljivo je da
ni oni deklarativno najzainteresiraniji (bodovali su vlastitu zainteresiranost s visokih
4) nisu naveli niti jednu predstavu koju drZe feministi¢kom.

Pitanje je li feministicka umjetnost dovoljno zastupljena u medijima, polucio je
unisoni odgovor: svi su ispitanici odgovorili negativno, te navedeno dodatno obrazlo-
zili stavom kako bi se mediji trebali viSe pozabaviti feminizmom. Ispitanik koji je naj-
detaljnije i najupuéenije odgovarao na postavljena pitanja, kao primjer feministicke
predstave naveo je predstavu konceptualnog umjetnika Indosa ‘O dusi’. Naravno, rije¢
je o bliskom suradniku samog ispitanika.

Vazno je istaknuti kako se analizom dobivenih odgovora, ustanovljuje da je ve¢ina
ispitanika uglavnom okrenuta ka prostoru unutar kojeg se i sama kreativno krece,
unutar kojeg i sami djeluju, te da ne prepoznaju ‘feminizam’ kod drugih autorica/au-
tora. Eventualno se spominju kao feministi¢ka praksa relativno udaljeni primjeri - ili
u odnosu na vremensku os, generacijsku pripadnost ili s obzirom na Zanrovski okvir
unutar kojeg djeluju.

Dakle, s jedne se strane afirmira uski krug suradnika s kojima i sami ispitanici
djeluju, ili se pak afirmiraju oni najudaljeniji (generacijski, interesno, ‘specijalisticki’),
odnosno one/oni koji su ve¢ prerasli u specifi¢ni suvremeni ‘mit’, te im nije nuZna
dodatna afirmacija (Dubravka Ugresi¢, Vlasta Delimar, Sanja Ivekovi¢, Slavenka Dra-
kuli¢...) ili pak sasvim mladi (Cesto i amateri) koji pripadaju grupi koja ne ugroZava
izuzetnost samih ispitanika.

Propitivanjem glasova publike pokazala se to¢nom prosudba nekih od umjetnica,
kako su recipijenti njihovih umjetnickih ¢inova cesto njihovi poznanici/poznanice, s
kojima dijele zajednicke stavove ali i projekte.
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Takoder je jasno kako je jedan od gorucih problema nedovoljno jasna upuéenost
u feministicke teorije, kao i neadekvatno opisivanje prostora ‘feministickog’. Pokazuje
se nuznost jacanja svijesti o tome $to feminizam jest, ili - to¢nije - Sto feminizmi jesu,
te bi s tim u vezi bilo uputno, prema sugestijama nekih ispitanika, formirati casopise
koji bi se bavili sliénim problemima i temama, odnosno pisati i problematizirati okvir,
tj. jasnije odrediti sadrzaj kojeg opisuje termin ‘feminizam’.

Moguce je evidentirati barem dvije ucestale zamke, odnosno predrasude koje su
posljedicom nedovoljnog bavljenja feministickim teorijama i praksama: s jedne se
strane feminizam ucestalo doZivljava kao nesto $to je tek pomodna kategorija, forma
koja otvara vrata stanovitom ‘kiceiziranju’ (ukoliko ‘ki¢’ tretiramo na nacin kako ga
opisuje Matei Calinescu). Mnogi impliciraju kako je rije¢ o formama koje su podloZne
svojevrsnom krivotvorenju istinskih potreba iz kojih performativni ¢in crpi svoju sna-
gu. Elementi koji se prepoznaju kao tek deklarativno feministickim, bivaju iskoristeni
poput pamfleta. Takva samodefinicija ponekad jam¢i onima koji svojega prostora (jos)
nemaju - da ¢e biti zamijeceni, izdvojeni, zanimljivi medijima ali i eventualnim ‘finan-
cijerima’. Samodefiniranje, etiketa kojoj se priklanjamo, jest dvosjekli mac: ponekad je
onim nedovoljno afirmiranim (kako sam ve¢ istaknula) savrSen kljuc za ‘ulaz’ u medij-
ski prostor, a to onda omogucuje i eventualnu financijsku potporu kao i pravo na ‘ek-
skluzivnost' S druge pak strane, imenovanje nekih izvedbi ili poteza ‘feministickim’,
rezultira i ozbiljnim problemima: dolazi do prisilnog zatvaranja takve prakse unutar
svojevrsnih ‘reSetaka’, pa predstavlja i sredstvo odredene diskvalifikacije, ili - kako je
jedna od umjetnica i spomenula - svojevrsne getoizacije feministicke umjetnosti.

Na pitanja Sto bi trebalo uciniti kako bi feministi¢ka izvodacka umjetnost ima-
la viSe publike, veéina je ispitanica/ispitanika odgovorila da ne bi trebalo ‘forsirati’
predznak feminizam, te da treba biti ‘toplija’, progresivnija, ali i viSe orijentirana na
pitanja represije opcenito. To se ¢ini zanimljivim uvidom, jer ve¢ina ispitanica/ka fe-
ministickoj praksi upucuje kao kljuc¢an prigovor odredeni vid ‘agresije’, ‘tvrdi’ pristup
rodnoj tematici u kojoj se povremeno demonizira ‘druga strana’ - dakle, prepoznaju i
unutar feministicke izvedbene prakse inzistiranje na dihotomijama koje ¢ine temelje
patrijarhalne kulture.

Vazno je s tim u vezi ponovno podsjetiti kako neke od feministi¢kih perspektiva
inzistiraju na potrebi za prevladavanjem dihotomija.

Gotovo su svi istaknuli kako je nuZna bolja prezentacija, pribliZavanje publici, ja-
snije obracanje ciljanim skupinama, kao i jasni stav pri definiranju ciljane skupine

Takav odgovor upucuje na fakat da postoje problemi na nekoliko razina:

a) Cesto se pretpostavljena ideoloska pozadina feministickih predstava doZivljava
kao svojevrsni anakronizam ili pak neSto Sto je vise aktivizam a manje umjetnost,
b) s druge strane, ¢esto se upravo ono $to jest izvorna i autenti¢na feministi¢ka pozicija
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(u slu¢aju kada nije nije pamfletski prenaglasena), uopce ne doZivljava feministickom.
c) mnogi u smjeru vece ‘vidljivosti’ isticu potrebu za oglasavanjem, suradnju s ve¢
poznatim osobama u medijima (pa tako i svojevrsne ‘kupovine’ interesa medija?!),
osnivanje festivala.

[stiCe se i potreba za predstavama koje neée pocivati na Sokantnosti, ‘rezanju ili
golotinji’, koje ¢e se odmaknuti od ‘starog feminizma’ (mada vec¢ina ispitanika i sama
ustanovljuje da ne zna jasno Sto jest feminizam). Takoder je iskazana potreba i sklo-
nost ka eventualnim predstavama koje bi bile ukljucive, kao i prema eventualnim opi-
sima konkretnih, pojedina¢nih sudbina. Na pitanje o daljnjem oc¢ekivanju publike, naj-
upuceniji su govorili o potrebi preuzimanja odgovornosti samih umjetnica u smjeru
izgradnje svijeta koji bi njegovao bolje odnose, ‘mekse’ okruZenje.

Oni deklarativno najzainteresiraniji, a koji pak - po vlastitim izjavama - ne po-
znaju niti jednu feministicku predstavu, oc¢ekuju da tek budu upoznati ‘s tom vrstom
umjetnosti’, kao i s naCelima feminizma opéenito. Paradoksalan je i stav ispitanika koji
izjavljuju kako ne poznaju niti jednu feministicku predstavu, da je hrvatsko kazaliste
zapravo feministicko kazaliSte, budu¢i da vec¢inu rukovodecih mjesta ‘drZe’ Zene. Rijec
je dakle (po tvrdnji ispitanika - muSkaraca) o dominantno Zenskom’ kazaliStu u Hr-
vatskoj, a ni u kojem slucaju o ‘macistickom’ kazalistu.

Pri odgovoru na pitanje je li potreban festival, ispitanici su slozni kako je festival
‘apsolutno potreban’. Jedino je jedna ispitanica (mlada dramaturginja koja pisSe gotovo
isklju¢ivo o ‘Zenskim’ temama i svjetovima) odgovorila kako je potreban ali nikako
‘pod tim nazivom’, eksplicirajuci kako je sam naziv iritantan i pomodan, bas kao i - po
njezinom sudu- i Queer festival.

3. Mediji:

Zaposlenici unutar medija bili su najspremniji na odgovore. Odgovarali su urgen-
tno i opSirno. Anketirali smo predstavnice/predstavnike raznih ‘usmjerenja’: one koji
rade u drzavnim medijima (Hrvatska televizija i Radio), one koji su suradnici na dru-
gim elektronskim medijima ili sudjeluju u alternativnim programima...

Ispitali smo i predstavnike tiska: zaposlenike Jutarnjeg lista, Vecernjeg lista, no-
vinarke ‘Zenskih €asopisa kao i suradnike u ¢asopisima koji se bave kulturalnom teo-
rijom te filozofijom. Njihova su prva zvanja raznolika: od zavrsenih politologa i povje-
sniCara umjetnosti do sociologa, filozofa, pa i teologa.

1) Hrvatska televizija: zanimljivo, gotovo iznenadujuce, oni su se pokazali najza-
interesiranijima, bili su izuzetno agilni, hitno su i opSirno odgovarali na postavljene
upite. Pokazali su se raznoliki stavovi, vrlo opre¢ni: jedna je grupa visoko senzibilizi-
rana Sto se rodnih tema tice, dok je druga grupa pokazala potpunu ignoranciju. Tako
je jedan novinar HRT-a, iz redakcije za kulturu, odgovorio vrlo rezolutno kako nije ni
najmanje zainteresiran za pracenje fem. umjetnosti. Opisao je feministicku umjetnost
na sljede¢i nacin: ‘valjda predstavlja Zene i njihov pogled’, ali ‘nisam upucen, ja ne
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znam'. Feministicki festival, kaZe, ‘meni ne treba’, a feministicki rad ‘ne znam ni jedan’.
Kako bi feministicka umjetnost imala viSe publike, po misljenju spomenutog novinara,
potrebno je da se pribliZi muskarcima. Identi¢an je njegov odgovor i kao prijedog za
bolju zastupljenost u medijima. Simptomati¢no je da novinar izjavljuje da ne zna ni je
li u mediju u kojem radi feministicka umjetnost dovoljno zastupljena.

Oni tolerantniji, ali ipak manje upuéeni, potvrdili su kako danas opstoje predrasu-
de u odnosu na termin 'feminizam: ‘feministicka umjetnost’ ima - prema njima- pred-
znak subjektivnosti, jednostranog gledanja, kao i 'isforsirane potrebe za dokazivanjem,
pa ¢akikada to uopce nije potrebno’. Neki od muskaraca isticu kao se ‘ipak’ ne osjecaju
ugroZenim, $to upucuje na to da se ‘ugroZenost,, tj. pitanje dominacije implicira.

Kako bi se postigla bolja gledanost i zastupljenost u njihovim medijima, potreban
je, slijede¢i mnoge ispitanike, kvalitetan tekst, dobra kazaliSna obrada, dobri glumci
('po mogu¢nosti poznati’), ali i ‘poneki skandalcic’.

2) Hrvatski radio: Ispitanice/ispitanici s Hrvatskog radija izjasnile su se visoko
zainteresiranima, ali je iz odgovora bilo razvidno kako je rije¢ o gotovo posvemasnjoj
neupucenosti. Po izjavama jedne od novinarki, feministicka se umjetnost razlikuje od
ostalih, time $to se ‘bavi iskljucivo Zenskim pitanjima’. Takoder se ne moZe sjetiti niti
jednog slicnog dogadanja koje je osobno pogledala, €itala ili ¢ula o njemu. Istice kako
je potreban bolji kontakt umjetnica s medijima, te sugerira angaZiranje osoba koje bi
se isklju¢ivo bavile odnosima s medijima, te na taj nacin pribliZile fem. praksu Sirim
masama. Eventualni festival je zanima, ali ne zna da je u Hrvatskoj ve¢ bilo (i ima)
nekoliko manjih feministickih festivala, takoder ne vidi ‘pretjeranu razliku’ izmedu si-
tuacije u devedesetima i dvijetisu¢itima. Istovremeno, paradoksalno, istice kako medjij
u kojem radi odli¢no izvjeStava o istom (‘sve obavijesti koje dobijemo, mi i objavimo’),
ali i dodaje da bi ih ipak mogli i viSe obavjeStavati.

Zakljucak koji se namece je vrlo zanimljiv: upravo oni koji ponajmanje znaju o
temi o kojoj su ispitani - zadovoljni su situacijom u medijima, drze kako je praéenost
dobra a njihov je osobni interes iskazan najviSim ocjenama.

3) Dnevni i tjedni tisak - situacija se pokazala neSto boljom. Upucenost nije ujednacena
ali je jedna od ispitanica pokazala uistinu visoku razinu upucenosti. Kako u kurentnu situa-
ciju, tako i u odnosu na zbivanja proteklih 30-ak godina. Vlastitu zainteresiranost je ocijeni-
la visokom ocjenom (4), a takoder zamjecuje kako postoje odredene predrasude, pogresna
percepcija javnosti (jos uvijek smo na onom povijesnom: ‘Sto hoce ove Zene?’). Izdvojila je,
naZalost, kao najsnaZniji dojam ali u negativnom smislu, nedavno uprizorenje Zivota Marije
Juri¢ Zagorke u Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu (u reZiji Ivica Boban). Kako bi
bilo viSe publike, po njezinom bi suduy, trebalo uporno ‘objasnjavati da pametne Zene ipak
stanuju ovdje’ kao i da se bave ‘dobrim i pozitivnim stvarima’.

Mnogi djelatnici unutar medija, bas kao i umjetnice i teoreticarke, primjecuju kako je
‘ognjistarski’ dominantan svjetonazor tijekom’ '90-ih trajno unazadio poziciju Zena. Jo$
se osjecaju posljedice ‘teSkog konzervativizma’' ranih devedesetih godina. (‘Bolna je su-
poredba s osamdesetima’). Na snazi je svojevrstan apsurd: tzv. Zenske teme uvelike su
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prisutne, no ispod te sjajne povrsine stoje mnogi problemi. Mnogi i unutar ove grupe ispi-
tanika drZe kako se trenutno razvija ‘novi konzervativizam,, vrijeme repatrijarhizacije.

Mnogi upuceni drze kako je feministicka umjetnost sve manje zastupljena u me-
diju u kojem rade, ali su naZalost trivijalne price, osobito one erotski ili pornografski
obojene, trajno na naslovnicama. Prisutan je odredeni tip podvale - ono Sto je daleko
od feminizma, nastoji se pokazati emancipatorskim u odnosu na poziciju Zene u drus-
tvu (‘i u tom je smislu situacija sve crnja’).

Kultura i umjetnost naZalost postaju sve manje zastupljene u main-stream mediji-
ma. Takoder, naCin prezentacije odredenih umjetnika/ica i njihovih radova i umjetnic-
kih praksi, Cesto prelazi u trivijalizaciju. Neki od upucenijih predstavnica/predstav-
nika medija primje¢uju da nasi mediji pa ¢ak i oni ozbiljnijeg formata, naginju prema
tematizaciji politickih i ‘svakodnevnih skandala tijela u svakodnevici, te da ih s tim u
vezi zanima uglavnom feministicka praksa npr. s atribucijom “skandala tijela”.

Zanimljivo je da nezavisni autori koji rade u nekoliko kuéa, primjec¢uju kako je
feministicka umjetnost u ve¢ini medija prisutna tek ukoliko je ‘(i) tjelesno obojena),
ukoliko se veZe za odredene vrste ‘skandala’.

0d iznimne vaZnosti je dobra komunikacija s novinarkama/novinarima, tako da
se bit i smisao nekog umjetnickog djela ne ’izgube u prijevodu’ na putu od umjetnika/
ice do krajnjih konzumentica/konzumenata medija.

Zanimljiv je uvid kako je takav negativan trend urodio i ne¢im dobrim: upravo je
taj represivni period iznjedrio mnoge artikulirane frustracije koje su se nakon 2000.
izrodile u konkretne projekte. Danas je pitanje feminizma, po uvjerenju jendog od
ispitanika, pitanje jednako vaZno i muSkarcima jer se tice dru$tva u kojem Zivimo.
Europske integracije i Agenda 'politickog i pravog sravnjavanja’ ima svoje prednosti:
jedna od njih je i smanjivanje rodnih razlika.

Sto se eventualnih festivala ti¢e, dosta je ispitanika, koji rade u medijima (gotovo
80 %), istaknulo kako nije osobito potrebno da postoji festival feministicke umjetnosti,
bududi da trenutno u Hrvatskoj po njihovim saznanjima, postoji devalvacija festivala.
Tako navode npr. kako svaki gradi¢ ima po 2-3 festivala godisSnje, da je rijec o odredenoj
modi koja donosi viSe Stete nego koristi. Na taj se nacin naime, po njihovom misljenju,
proizvodi obratan efekat: ‘U tom se preobilju ponekad izgubi mnogo dobrih stvari.

4) Specijalizirani casopisi za kulturu i teoriju: Kao $to smo i oc¢ekivali, novinari koji
ju feministicke teorije. Navest ¢u nekoliko opisa feministicke izvodacke umjetnosti: to
je ona praksa koja se bavi Zenskim subjektom, propitivanjem Zenske performativno-
sti. U feministickim umjetnostima izraZeniji je naglasak na Zenskom identitetu u razli-
Citim kontekstima: svakodnevnom, politickom, umjetnickom. Feminizam je, pozivaju
se neki na Deleuza, misao o slabom. U feministi¢koj izvodackoj umjetnosti psiha, tijelo
i osvijeStenost Zene preplecu se u tematskom, sadrZajnom i izraznom smislu. Raza-
znaju da je rije¢ o razli¢itim umjetnickim praksama, ¢iju osnovnu poveznicu €ini svi-
jest o rodnoj pripadnosti. Neki primje¢uju kako je svaka umjetnost koja se odgovorno
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odnosi prema drus$tvu u kojem nastaje, izmedu ostalog i feministicka.

Ocekuju od predstava estetski uzitak koji nudi svako kvalitetno umjetnicko djelo,
zatim osvjeStavanje vlastite tjelesnosti, kao i propitivanje odnosa duha i tijela. Neki
od njih isticu kako bi ih veselile umjetnicke prakse koje bi propitivale i ekofemini-
zam, odnosno ekofeminizme, a posebice animalisticki ekofeminizam. Kao sofisticirani
promatracdi, skloni su i otvoreni relativizaciji: mnogi su misljenja da je, kada je rije¢ o
umjetnosti, interpretacija ono Sto definira rad u oku sudionika/ce, promatraca/ice,
tako da je uistinu teSko reci Sto bi bila feministicka umjetnost - da li ona umjetnost
koja propituje ravnopravnost spolova, rodne uloge, odnose mo¢i ili ona koja mozda
nema direktne i/ili olite veze sa navedenim, ali se sam autor/ica deklarira kao femi-
nist/kinja pa se i njen/njegov rad promatra kroz tu prizmu. Osim toga, navode kako
se feministicki elementi mogu pronaci i tamo gdje ih se najmanje ocekuje, a da ih sami
umjetnici/e nisu ni svjesni.

I[stovremeno, kao prigovore, brojni ispitanici (viSe od polovice), navode postojanje
pretencioznosti i nerazumljivost. Kriti¢nost, tamni tonovi, iskljucivost, pretencioznost,
hermeti¢nost - jest ono Sto su generalne zamjerke. Jedan od ispitanika, teoreticar, fi-
lozof i teolog, navodi kao distinktivno obiljeZje u odnosu na ostale umj. prakse da je
‘feministicka umjetnost uglavnom uvijek pretenciozna’. Gotovo se svi ispitanici slazu
da je potrebna otvorenost ka Zivotnim temama, izbjegavanje pomodnosti, ali i nuZnost
pozitivnog, toplog osvjetljenja; nudenje rjeSenja, a ne samo upucivanje kritike. (No,
naravno upitno je na koji na¢in umjetnicko djelo kao takvo uopée moze ponuditi ‘rje-
Senje’?). Feministicka izvodacka umjetnost trebala bi poticati na razmisljanje, otvarati
neke nove teme, biti aktualna, zanimljiva, Zivotna. PredlaZu ‘manje pretencioznosti a
viSe autenti¢nosti’. Zahtjev za autenti¢noSc¢u je naglasen u svim grupama ispitanika.

Osim toga, bitno je - tvrde - raditi na viSe polja, odnosno prilagoditi pristup razli-
Citim ciljanim populacijama: publici koja je ve¢ zainteresirana za navedene teme, ali i
onima koji to tek trebaju postati.

Vecina intelektualaca izrijekom kaZu kako ‘imaju problem’ s etiketiranjem bilo
kakvog umjetnickog djela s takvim ili slicnim predznakom, jer misle da se takva po-
djela previse fokusira na ideoloSku pozadinu umjetnika ili umjetnickog djela. Osnovna
razlika izmedu feministicke umjetnosti i neke koja to izrijekom nije, leZi u svjesnoj
odluci da se tim umjetnic¢kim ¢inom zastupaju feministicki stavovi. Umjetnost koja je
poligon za direktno zastupanje stavova uglavnom vecéinu ne zanima previse.

Na pitanje je li nasoj drzavi potreban festival feministicke umjetnosti, i ovi medij-
ski djelatnici drZe kako nije nuZno potreban. Svi navode i brojne festivale u Zagrebu
koje karakteriziraju 'dosadnim’. Osim toga, prisutno je upozorenje koje dolazi od mno-
gih, da festival feministicke umjetnosti ipak ne smije biti elitisticki zatvoren i ,militan-
tno"“ iskljuciv, jer se feminizam mora predstavljati kao ne$to normalno i samo po sebi
razumljivo, a ne kao ,enklava bijesnih Zena“
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S obzirom na razne dobne skupine ispitanica/ispitanika zamijetili smo razlike:
kod mlade populacije novinara prisutna je veéa otvorenost spram feministi¢ke prak-
se, no nedovoljna je upucenost u prijasnje faze feminizma: i kod onih koji su specijali-
zirani za feministicke teme, pa ¢ak i kod onih koji trenutno nastoje oko manjih femini-
stickih festivala. Neke mlade novinarke-feministkinje drze da je festival®® potreban, ali
navode kako je sporna, pri eventualnom pokretanju feministickog festivala, injenica
da Hrvatska nema kriticnu masu umjetnica koje se samodefiniraju feministkinjama.

Zanimljivo je da su i anketirane novinarke-feministkinje navodile, kao fem. pred-
stavu koju su u skorije vrijeme gledale, tek svaka po jednu predstavu, i to su bile upra-
vo predstave pri ¢ijoj su prezentaciji i same posredno ili neposredno sudjelovale. Evi-
dentna je, dakle, i ovdje prisutna generacijska zatvorenost, nedovoljna fluidnost, te
izostanak dodira izmedu raznih drustvenih i dobnih grupa.

Sugestije koje se ti¢u osnaZivanja feministicke izvodacke umjetnosti, idu u raznim
smjerovima, ovisno o poziciji iz koje se govori: tako ispitanice koje djeluju pri sveucili-
Stima isticu kako je potrebno angaZirati studente, ucenike i profesore u gimnazijama i
na fakultetima koji bi dolazili na predstave i razgovarali s umjetnicama; kao i da bi bilo
vaZno snimiti predstave, prikazivati ih na televiziji i na radiju, intervjuirati umjetnice
i temeljiti razgovor na specifi¢cnom izrazu.

Pored festivala nuZno je omoguciti i stalnu prisutnost raznih feministickih umjetnickih
praksi tijekom cijele godine. Treba potencijalnoj publici osvjestiti ¢injenicu da feminizam
nije nikakav pokret niti politicki program, ve¢ sustav vrijednosti i razmisljanja koji bi trebao
biti priroden svakom ’iole inteligentnijem i savjesnijem covjeku’ Kao jedno od mogucih a
najpotentnijih rjeSenja navode potrebu za viSe feminizma u visokoj politici. I teoreticarke/
teoreticari drZe kako bi se trebalo Zustrije reagirati na aktualne dogadaje. No, tek malo-
brojni vide potrebu za aktivistickim djelovanjem, dok vec¢ina aktivizam vidi kao moguc¢u
prepreku i ogranicenje. Prepreku za susret s drugim skupinama, a ogranicenje u smislu
umjetnickih dosega. No, u svakom slucaju, feministicka bi izvodacka umjetnost trebala raz-
buditi inertnu svijest koja Zeni pridaje rubno mjesto u drustvu i u umjetnosti.

No, postoje i prijedlozi slijedeceg tipa: potrebno je ‘prostituirati Zenu i imati ostru
drustvenu poantu na kraju, tj. koristiti seks i srodne aktivnosti kao alat promocije i
imati oStru druStvenom kritiku na kraju... te ‘paZljivo odabirati projekte koji sadrze
seks i smrt kao promotivne zamasnjake’ (zanimljivo je da je predlagac ovih ’strateSkih
poteza’ zainteresiran da i sam napravi feministicki festival, te istice kako samo treba
‘koproducenta’ tj. financijska sredstva koja bi omogucila realizaciju njegovih ideja).
Nije za cuditi da navodi kao predstave koje je gledao a feministickog su predznaka,
predavanje jedne americke teoreticarke a koje je izvedeno u njegovoj organiziciji.
Opetovano se potvrduje praksa ekskluzivnosti, isklju¢ivanja drugog.

56 Malobrojni su uopce osvjestili kako je kod nas postojao feministicki festival (FemFest), koji nazalost nije bio
dugoga vijeka. U Hrvatskoj trenutno postoji Vox Feminae, koji pokusava promovirati i prikazati suvremeno stva-
ralas$tvo domacih i stranih angaZiranih umjetnica.
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Jedan od zakljucaka koji se uporno/opetovano namece jest da nema jasnijeg i de-
taljnijeg pregleda zbivanja ni na sinkronijskog, ni na dijakronijskoj osi: niti se prate pa-
ralelna zbivanja, niti postoji detaljniji uvid u protekle faze i dogadanja na feministickoj
sceni. Istovremeno, ohrabruje ¢injenica kako su neki od najupuéenijih medijskih dje-
latnika komentirali da su ‘izuzetno zadovoljni $to se izvodi ovakav tip istraZivanja’, te
da je ovo i ovakvo istrazivanje od izuzetne vaznosti u sadaSnjem trenutku. NaglaSena
je spremnost kod mnogih ispitanika za pomo¢ u promociji feministicke umjetnosti.

4. Akteri kulturne politike

Kako smo napocetku ovog ¢lanka najavili, najteZe je bilo dobiti odgovore od stra-
ne akterica/aktera kulturne politike. Anketirali smo duZnosnice/ci, zaposleni/ce ra-
znih tijela: kontaktirali smo Ministarstvo kulture, Gradske urede za kulturu kako onaj
Grada Zagreba, tako i one ostalih gradova diljem Hrvatske, Ured za ravnopravnost
spolova, ured Pravobraniteljice za ravnopravnost spolova, ravnateljice /ravnatelje ka-
zaliSta kao i centara za kulturu koji su financijski podrzani od strane Ministarstva,
Zupanija ili grada. Upuceni su upitnici na 30-ak adresa, no odgovori su stigli tek sa 10
adresa, i to od uposlenica, dakle - Zena.

Na podrucdju Republike Hrvatske usvojen je zakon o ravnopravnosti spolova 2003.
godine, i od tada pa do danas redovito se u Saboru izvje$¢ava o situaciji i eventualnim
pomacima. No, istovremeno, Sto se ti¢e feministicke umjetnosti, ¢ini se kako se niti
jedno tijelo ne osjeca pozvanim da prati situaciju na umjetnickoj sceni.

Pravobraniteljica za ravnopravnost spolova odgovorila je urgentno na nas upit, te
nas uputila na mjesta koja bismo mogli kontaktirati: Odluka o imenovanju pravobra-
niteljice za ravnopravnost spolova donijeta je iste godine (2003.) u listopadu (NN br.
157/03.), kada je doneSen i Zakon o ravnopravnosti spolova.

Pravobraniteljica djeluje neovisno i samostalno, prati provodenje Zakona o ravnoprav-
nosti spolova i drugih propisa koji se ticu ravnopravnosti spolova i najmanje jednom godis-
nje izvjeS¢uje Hrvatski sabor. Na taj nacin redovno izvjeS¢uje Hrvatski sabor od 2004. godi-
ne do danas, a sva Izvjes¢a o radu razvrstana po godinama dostupna su putem interneta na
adresi www.prs.hr. Do sada se nisu bavili feministickom umjetnosti na prostoru Republike
Hrvatske, te nisu bili u moguénosti dati komentare koje smo traZile. Pravobraniteljica nas
je uputila na Ured za ravnopravnost spolova Vlade Republike Hrvatske, budu¢i da Ured za
ravnopravnost spolova koordinira sve aktivnosti kojima je cilj uspostavljanje ravnoprav-
nosti spolova, te izraduje cjelovit sustav zaStite i promicanja ravnopravnosti spolova i prati
njegovu ucinkovitost (¢l. 18,, st.2,, t.1.,, Zakona o ravnopravnosti spolova, NN br. 82/2008).
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U Hrvatskoj postoji i institucija koordinatora/ice za ravnopravnost spolova u Mi-
nistarstvu kulture, koji/a u skladu s nadleZnosti i djelokrugu rada Ministarstva kul-
ture koordinira provedbu zakona o ravnopravnosti spolova i Nacionalne politike za
promicanje ravnopravnosti spolova te suraduje s naprijed navedenim Uredom za rav-
nopravnost spolova (¢l. 27., Zakona o ravnopravnosti spolova, NN br.82/2008).

Ured za ravnopravnost spolova, na Zalost, ni nakon viSemjesecnih pokusaja s nase
strane, nije odgovorio na na$ upit, ve¢ je obrazloZeno da u Uredu ‘ne postoji osoba
koja bi bila zaduZena za popunjavanje ankete, te da nam nikako ne mog pomo¢i’. Isto-
vremeno nam je poznato kako Ured za ravnopravnost spolova uistinu podrZava sta-
noviti broj feministickih izvedbenih projekata, te nam je tim vise Zao $to decidirane i
konkretne odgovore nismo dobili.

Sli¢an je slucaj bio i u nasoj potrazi za odgovorom kod Ministarstva za kulturu
Republike Hrvatske.

0d Gradskog ureda za kulturu Grada Zagreba dobili smo tek jedan povratni glas,
koji je istaknuo kako je kriterij odabira i sufinanciranja umjetnic¢kih projekata samo i
jedino ponudeni program (s detaljnim sadrZajnim opisom i referencama onih koji ga
predlaZu kao i onih koji ¢e ga realizirati), te da ‘nikakav drugi kriterij nije mjerodavan.

Anketirali smo i djelatnike nekih institucija izvan Zagreba, gdje je - po naSem
misljenju - situacija puno drugacija negoli u Zagrebu. NaSe se predvidanje pokazalo
to¢nim: tako je glas koji nam je ponudio analizu situacije u gradu Osijeku, istaknuo da
je od 1990. godine pa do sada feministicka umjetnost malo zastupljena, pa je tako i
njezin utjecaj i angaZiranost minorna. Gradska uprava, tj. lokalna zajednica podjedna-
ko podupire sve vrste kulturnih aktivnosti, programa i djelovanja. Ispitanica drzi kako
se u recesijskim vremenima, ali u prijasnjim vremenima u Prora¢unu Grad za kulturu,
izdvaja nedovoljan financijski iznos a da bi se moglo poticati neke specijalizirane ili
posebne programe.

Slijedom navedenog Gradski proracun i Program javnih potreba u kulturi nije po-
drZzavao i izdvajao umjetnicke projekte s predznakom feministicki.

Voditelji/ce centara za kulturu, uglavnom su na sve upite naveli kako nisu infor-
mirani/ne, dok se ravnatelji/ce kazaliSnih kuéa nisu ni odazvali/le.

Na pitanje kako se unutar ustanove koju vode provodi politika rodne ravnoprav-
nosti, mahom je odgovarano kako se ‘vodi raCuna o jednakoj zastupljenosti uposle-
nih oba spola, te izjednaCenim pravima ugovora o radu’. Razvidno je, ali i eksplicitno
potvrdeno, kako voditelji/ce - ravnatelji/ce ne prate pozorno feministicku izvodacku
praksu - jer izjavljuju kako drZe da feministicka umjetnost nije u velikoj mjeri zastu-
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pljena u nasem drustvu i na kulturnoj sceni, no da se ipak moZe uociti prisutnost ne-
kih autorica/autora koje/i djeluju u tom smjeru.

Vecina ispitanica istice kako se isklju¢ivo podrzavaju projekti s oznakom ‘krea-
tivni, izvrsni, kvalitetni’ a ne feministicki. To, naravno, dobro zvuci - no pitanje je tko
moZe garantirati unaprijed a i tko moZe prosudivati koji su to ‘izvrsni’ programi?

No, unato¢ tomu Sto tvrde kako se ne podrzavaju specijalizirani programi ve¢ oni
‘izvrsni’, mnogi su suglasni da je feministicka umjetnost u naSem drustvu ‘nedovoljno’
zastupljena. Na pitanje je li Ministarstvo kulture do sada koristilo svoje institucional-
ne mehanizme kako bi podrZalo one umjetnicke projekte koji imaju predznak , femi-
nisticki“, odgovori su potvrdni, ali po kvalifikaciji umjetni¢kog projekta a ne temeljem
predznaka 'feministicki’

Atribut feministickog, doduSe, danas nije sporan. Npr. Ministarstvo kulture RH
podupire aktivnosti Centra za Zenske studije u Zagrebu: izdanja njihovih knjiga koje
su sve feministicke, kao i njihove skupove. No, ne postoji niti argumentacija 'pro’, tj. da
se projekt podupire zato $to je feministicki.

U Gradu Osijeku na Natjecaj javnih potreba u kulturi prijavljeno je do sada 2 pro-
grama, i to ne eksplicitno feministicka ve¢ ‘Zenska’ Za situaciju u Gradu Zagrebu ni-
smo uspjeli dobiti to¢nu informaciju.

Na pitanje koje se mjere planiraju u Ministarstvu kulture u cilju orodnjavanja kul-
turne politike, dobili smo mahom odgovor kako nisu upuceni, tj. da se za sada nista
slicno ne planira. Akteri/ce kulturne politike takoder primjecuju kako drzavna i lo-
kalna tijela uprave, nadleZna za kulturu i umjetnost, nisu posebno senzibilizirana za
feministicku scenu. To je i potvrdeno - jer gotovo svaka od osoba koja je zaduZena za
scenu - Ministarstvo, Ured za ravnopravnost spolova, Gradski ured za kulturu grada
Zagreba, ali i ostalih gradova diljem Hrvatske - potvrduju kako nema naglasenih po-
treba niti poticaja za specificnom podrskom feministicke izvodacke scene.

Na pitanje kako bi se mogla unaprijediti feministicka izvodac¢ka umjetnost kod
nas, to jest suradnja izmedu aktera scene i Ministarstva kulture, u 70 je posto sluca-
jeva ponovno odgovarano kako program treba biti prvenstveno ‘kvalitetan i odli¢an’:
dakle, jasno je da nema nikakvih ideja o poticaju feministicke izvedbene umjetnosti
od strane Ministarstva.

Neke od ispitanica kao mogucu intervenciju vide prijedlog izrade strategijskih
dokumenata u koja bi se upisivalo smjernice ‘orodnjavanja’ kulturne politike, unutar
kojih bi jedan od naglasaka bio stavljen na podupiranje feministi¢ke umjetnicke scene.
‘Prvo dokumenti, policy papers, pa zatim kontrola provodenja.’
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Ohrabrujuce je da kod onih upuéenijih i angaziranijih postoji uvid u postojanje
naglaSene razlike izmedu dogadanja na fem-sceni 90-ih i onih u dvijetisucitim.

Devedesetih je, narocito u prvoj polovici devedesetih, velik dio feministicke sce-
ne svoje aktivnosti preusmjerio u socijalnoangaZirane forme u prostoru pacifistickih,
antiratnih kampanja, pokretanja razli¢itih inicijativa za pomo¢ Zenama Zrtvama rata,
posebno Zrtvama masovnih silovanja. Poznavateljice ne pamte posebno umjetnicke
feministicke performanse iz tog vremena.

U dvijetisu¢itima se feministi¢ka umjetnost viSe okrenula ispitivanju umjetnickih
formi, a posebno - recimo u plesnoj umjetnosti i performansima - ispitivanju autobio-
grafskog, osobnog iskustva i dosega tog iskustva u umjetnosti. To jest, kako se osobno
moZe komunicirati drugima.

Utjecaj je feministicke izvedbene umjetnosti, prema ispitanicima, marginalan ali
vaZan, kako u devedesetima, tako i sada. Uvijek glas drukcijeg i drugacijeg. Medijski je

No, istovremeno se ¢uju i kriticki glasovi: tako neke od anketiranih ustvrduju
kako feministicka izvodacka umjetnost trpi od viSestruke marginalizacije: po tome
Sto je umjetnost, po tome Sto je nezavisna produkcija a ne institucionalna, i po tome
Sto je feministicka.

Osim na visoko retorickoj tj. deklarativnoj razini, upucene akteri/ce kulturne po-
litike naglasavaju kako nisu ¢uli/e da se u Hrvatskoj govori o 'rodnosenzibiliziranom
budZetu’, ni u kojem podrucju, pa onda ni u kulturnom i umjetnickom. To je to¢an uvid
- jer su svi deklarativno ‘za’, no ne postoji niti jedan nacin, niti konkretna namjera koja
bi podrzala feministicku izvedbenu praksu.

Zastupljenost feministicke umjetnosti u nasem drustvu i na kulturnoj sceni, oci-
jenjena je pozitivno. Naizgled kontradiktoran, ali ¢ini se toc¢an uvid jest da je trenutno
feministicka umjetnost u velikoj mjeri prisutna u naSem drustvu i na kulturnoj sceni.
('Gotovo svakodnevno dolaze obavijesti o razli¢itim oblicima feministi¢cke umjetnosti
- likovne, plesne, filmske, performativne, literarne... ) Brojnost je velika, ali kolika je
vidljivost na razini cjeline drustva, to je teSko procijeniti.

Uglavnom se, zakljuc¢uju neki, kre¢emo u uskim krugovima, pa tako ispitanice za-
mjecuju, kako se uvijek na odredenim dogadanjima okuplja uski, prepoznatljivi krug
zainteresiranih, svih rodnih orijentacija, ali kulturalno uzak krug.

Ohrabruje i to da neki primjecuju kako je u posljednjem desetlje¢u utjecaj femi-
nistickih izvedbenih praksi znatno ve¢i, te da su feministice dobile dobar poloZaj u
fakultetskim kolegijima.

Umjesto zakljucka:
Klju¢na rije¢ danasnjice je profesionalnost. Kada Zelimo izbrisati osobno, emotiv-

no, osjetilno, kada pristajemo na ‘neutralnost’ kao na dobru, poZeljnu, plodnu poziciju
- pozivamo se na -’profesionalizam.
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Susan Bordo®” primjecuje da zac¢uduje ali i zastrasuje, kako su mnoga pitanja koja
se danas postavljaju pred Zene, konstruirana na nacin kako se to ¢inilo 20-ih i 30-ih
godina 20. stoljeca: u trenutku dakle kada su realizirani socijalni u€inci prvog femini-
stickog vala. Postojala je jaka sklonost ‘povratka prema natrag’. Nova Zena dvadesetih,
bila je glamurizirana zbog svoje svestranosti, raznovrsnosti, sliéne ‘muskoj’. Nova se
glamurom obasjana Zena nazivala ‘post-feministkinjom’ (1919.9 - Grinich village...).
Posfeministkinje 2o0-ih u Americi osobito su zdusno kritizirale feministkinje prethod-
ne generacije, aktivistkinje koje su zagovarale alternativni skup tzv. Zenskih, empa-
ticnih vrijednosti. Isticale su kako se bore za vrsnocu. Bivale su ponukane usvajati i
razvijati svoje ‘racionalisticke, objektivistiCke’ standarde.

Zbiva li se neSto sli¢no danas u Hrvatskoj?

Glamur - vrsnoca: Ne znace li navedene klju¢ne rijec¢i i nama nesto? Ne slusamo
li ih svakoga dana?

Dvadesetih godina proslog stoljeca kljucna je rijec bila ‘prihvacena’, To je ujedno
znacilo i biti privedena u model mu$kog nacina funkcioniranja.

Na snagu ¢ini se, danas stupa slijede¢i paradoks: Sada - kada je gotovo pomodno
baviti se feminizmom (bilo bi naime smije$no ne primijetiti kako se tema “Zenskog’
izmedu ostalog danas ‘dobro prodaje’!), Sto je zapravo dobro samo po sebi, Sto nam u
najmanju ruku omogucuje vecu senzibiliziranost okoline spram nama znacajnih rod-
nih tema. To nam omogucuje - kako se €ini - i vidljivost.

No pitanje je $to se to najée$ée nudi pogledu drugog? Sto se to zapravo vidi? Rekla
bih - Uniforma, naZalost. NaSa Odjevenost nec¢im $to precesto neutemeljeno zovemo
‘feminizam.

To nas vodi jednom od klju¢nih problema danasnjice - spektaklu. Spektaklu koji
guta esenciju stvari. Drustvo spektakla sklono je naime mimikriji. Spektakl svojim
viskom komunikativnosti zapravo ukida komunikaciju. U tom i jest sadrZano nasilje
spektakla.

Dr Dubravka Crnojevi¢-Cari¢

57 Susan Bordo 'Feminizam, postmodernizam i skepsa spram roda’
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Zenske/feministicke izvedbene umjetnosti u BiH 1990-2010: razvoj i kontekst

RODNA VIZURA U NASTAJANJU

Ideja ovog teksta bila je da se pokus$a napraviti presjek najznacajnijih bosansko-
hercegovackih umjetnica u posljednjih dvadesetak godina koje su se bavile izvedbe-
nim umjetnostima progovarajuci o Zenskim i rodnim pitanjima na tlu Bosne i Herce-
govine. Pisanje ovog teksta bio je prili¢an izazov za mene budu¢i da sam se samo kroz
praksu, odnosno kroz reZiju u pozorisnoj umjetnosti, bavila Zenskim pitanjima. Neza-
interesovanost onih koji/e se bave teorijskim radom da se prihvate pisanja ovakvog
teksta navela me je da rizikujem i upustim se u teorijsko i faktografsko objedinjavanje
ovdasnjeg materijala vezanog za Zensko performantivno/izvedbeno stvaralastvo u
Bosni i Hercegovini.

Prepreke na koje sam naisla traZeéi materijal za ovaj tekst bile su mnogobroj-
ne: od nepostojanja sistematskog arhiviranja materijala do neodgovaranja pojedinih
udruZenja i kulturnih ustanova na molbe za proslijedivanje potrebnih informacija. Ve-
¢ina podataka vezanih za umjetnice i njihov rad, koje ¢e se pojaviti u ovom tekstu, pro-
izilaze iz li¢nih susreta i razgovora sa autoricama. Ova metoda ,usmenog predanja“,
tj. nebiljeZenja podataka o radu Zena koje se bave izvedbenim umjetnostima, dobro
odslikava vrjednovanje i pozicioniranost Zenske izvedbene umjetnosti u kulturnom
Zivotu BiH. Sa druge strane, Cinjenica je i to da je pitanje umjetnosti uopce u BiH po
vaZnosti miljama daleko od ,mnogo aktuelnijih politickih i socijalnih pitanja“ kojima
se bavi drZava i gradani/ke ove zemlje. Postojanje umjetnica i njihovog rada posmatra
se kao svojevrsna slucajnost na koju niko previSe ne obraca paZnju, pa ¢esto ni umjet-
nice same. Vecina njih prihvata ulogu zanemarenih i marginalizovanih (bez prava na
greSku) i sa strahom, i zahvalno$¢u, gledaju kulturne ustanove (drZavu kao finansije-
ra), koje suim omogucile minimalnu egzistenciju u teSkim vremenima. Njihove muske
kolege su pozvane da stvaraju umjetnost nacije i bivaju ponosom iste. Rijetke su one
umjetnice koje su svojom hrabros¢u, kvalitetom i Zenskim temama privukle i isprovo-
cirale Siru pozornost domace i inostrane javnosti. Medu njih spadaju filmske autorice:
Jasmila Zbani¢, Aida Begi¢, Danijela Majstorovi¢. Za svoj uspjeh, djelimi¢no, mogu za-
hvaliti popularnosti i masovnosti filmske umjetnosti.

Obzirom na to da je ovaj tekst posve¢en manje popularnim izvedbenim umjetno-
stima i umjetnicama, pozabavi¢emo se njihovim problemima, medu kojima je najuoc-
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trijarhalnom bosanskohercegova¢kom drustvu. Sta je sve uticalo da u BiH stvari stoje
u mjestu dok se oko nas svijet mijenja - pokusat ¢u objasniti kratkom retrospekcijom
deSavanja u posljednjih 20 godina.

Ratna sjeéanja

Pocetak ‘90-ih godina XX vijeka u BiH, kao i u cijeloj bivSoj Jugoslaviji, donosi bu-
denje nacionalnog ponosa i svijesti koja obuhvata sve sfere Zivota, pa tako i umjetnost.
Nacionalno biva veée od svega, pa i od egzistencijalnog; ono postaje i Otac i Mati, poce-
tak i kraj, sveopsta histerija, neprijatelj svemu onome $to je razli¢ito, nepoznato i drugo.
U BiH je sve to dodatno usloZnjeno i utrostruceno, te ne postoje viSe zajednicka Zenska
pitanja, ve¢ pitanja Srpkinja, Hrvatica i muslimanki (tada jo$ nisu bile Bosnjakinje), te
pitanja neopredjeljenih, koje nikoga nisu ni zanimale zbog svoje Drugosti. Zene su se
pocele smatrati ,nositeljicama identiteta nacije” kako to naziva Nira Yuval-Davis.

Umjetnost, u takvom kontekstu, nema snagu oduprijeti se novom poretku, jer
je u rukama nacionalnih i nacionalistickih meSetara. Uzavrela krv nacionalista tjera
umjetnike/ce neistomiSljenike/ce na apstinenciju svake vrste, ili u izgon, a na pijade-
stal postavlja preobracenike ogrnute u zastave nacionalnih boja. Nasuprot budenja
nacionalnog u umjetnosti, u teatrima se rade i ,laki“ komadi, uglavnom vodvilji, koji se
svojom laganom tematikom i metodom ,nezamjeranja“ uklapaju u kulturnu politiku
- nacionalnog osvjeSc¢enja, s jedne strane i zabave za tako osvjeS¢eni narod, sa dru-
ge strane. Pocetak ,demokratije” u dotadasnjem jednoreZimskom drZavnom sistemu
oznacice i poletak raspada drzave Jugoslavije, a BiH ¢e u godinama koje predstoje
svoju samostalnost istinski krvavo otplacivati na svim planovima, pa i u umjetnosti.

Ono $to slijedi ve¢ je uveliko poznato, mucno, bolno i opterecujuce breme koga
se ne moZemo u potpunosti osloboditi ni danas. Rat u BiH iskustveno je neobjasnjiv
za sve one koji su izvan tog iskustva. Cak i unutar tog zajedni¢kog iskustva postoje
nepremostive razlike u poimanjima. UopStavanje ratne tragedije (svi su Zrtve ili svi su
krivci) ili uproStavanje ratnog iskustva ne doprinosi boljem razumjevanju ionako za-
mrsene situacije. Stoga, ne pokuSavaju¢i da objasnim nesto Sto mi je pretesko objasni-
ti, Zelim neke ¢injenice samo podijeliti i posloziti kako bi se u odnosu na to razumjelo
umjetnic¢ko okruZenje i djelovanje tog vremena.

U BiH je tokom rata (1992-1995) prije svega stradao veliki broj Zena usljed ratnih
dejstava; veliki broj je napustio BiH; ogroman broj Zena je silovan; mnoge su izgubile
djecu; znatan broj ih je regrutovan; na hiljade su ostale udovice; bukvalno su ostajale
bez krova nad glavom i postajale izbjeglice. Sretnije su izbjegle ovu sudbinu, ali su
u neprekidnom strahu da ¢e ih zadesiti neSto od ovoga pod granatama i snajperima
odlazile na posao da bi, $to je paraodksalno, izvrSavale radnu obavezu. Prehranjivale
su svoje porodice, uz preskromnu i neredovnu humanitarnu pomo¢; dovijale se mje-
secima i godinama kako uz minimum struje i vode odrZavati domacinstva u funkciji
i pokuSavale sa¢uvati minimum dostojanstva, koje im je na svaki nacin svakodnevno
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oduzimano. Medu ovim ,sretnim“ Zenama bile su i neke umjetnice, prije svega glumi-
ce, pjevacice, muzicarke, plesacice, poetese, dramaturginje, slikarice, kiparice, kon-
ceptualistkinje, koje su pod teskim uslovima stvarale ratnu umjetnost.

Rat je bio plodno tlo za umjetnost - toliko boli, patnje, bijesa, straha, ali i malih
radosti, bujalo je svakodnevno svuda oko nas u punom intenzitetu. Jedino je umjet-
emocija. Umjetnici/ce su, uz neprekidnu kiSu streljiva nad glavama (nije floskula i od-
nosi se na vece centre Sarajevo, Mostar, Tuzlu, Zenicu i ostale), izgladnjeli i promrzli
odlazili na probe i, uz svijece i pe¢ na drva - u Sarajevu u rijetkim sretnim trenutcima
uz malo plinskog grijanja - tumacili likove Beketa, Sartra, Mrozeka, Cehova... Bilo je
tu svakako i nacionalnih i patriotskih tema, ali preovladavali su klasici i suvremenici,
Cije je teziSte bio egzistencijalizam. Desilo se to da se nakon predratnog nacionalnog
zamaha i ,velikih“ tema, koje su kolektivni identitet stavljale ispred pojedinacnog, u
ratu ponovo pocelo razmisljati o smislu i besmislu ljudskog postojanja, o pojedincima
i pojedinkama i njihovim sudbinama, Zeljama i strahovima. ,Mali ljudi“ i, obi¢ne pri-
ce“ kako se to najces¢e oznacava u javnom diskursu, postaju srediSte ratnog besmisla.
Na taj nacin razmislja i djeluje u ratnom periodu i ve¢ina umjetnica i umjetnika radeci
u podrumskim scenama®® i galerijama. Paradigmatican je taj prostor - podrumski - u
kojima se stvarala i doZivljavala umjetnost.

Situacija koja je dovela u pitanje prije svega ljudsku najogoljeniju egzistenciju i
slobodu je sa druge strane izrodila nezamislivu koli¢inu slobodnog duha koji se ma-
nifestirao kroz umjetnost. Za bosanskohercegovacke umjetnice/ke to je bio i jedini
nacin borbe protiv onoga Sto se deSavalo, prilika da se ¢uje njihov glas, kao i utociste
od sveopsteg ludila.

Odsjek za reziju na Akademiji scenskih umjetnosti u Sarajevu®® upisuje u ratu dvije
klase studenata/ica od kojih veéi broj ¢ine studentice. Treba imati na umu da je reZija
kao odsjek nastala tek 1989. godine i da se upisuje svake druge godine, a da su ve¢ prve
dvije generacije doZivjele gotovo potpuno rasulo usljed rata. Ratne 1994. godine se for-
mira odsjek za dramaturgiju, tako da se konac¢no pruzila prilika da Sarajevo odskoluje i
prve dramaturge i dramaturginje. Ovo napominjem jer je znacajna i rjecita €injenica da
do tada BiH nije imala akademiju za reditelje/ice i dramaturge/inje, te zbog toga ova
vrsta umjetnica i nije participirala u predratnom kulturnom Zivotu BiH. Bilo je mnogo
lakse ,uvoziti“ umjetnice iz drugih bivsih jugoslovenskih republika nego stvarati vlasti-
te, $to je drugim republikama odgovaralo jer su na taj nacin rjesavale egzistenciju svog
umjetnickog kadra. Za ovakvu situaciju je krivo tadasnje rukovodstvo BiH, koje nije
imalo snagu to promjeniti ali, prije svega, i vlasti bivSe zajednicke drZave, koja je Bosnu
i Hercegovinu doZivljavala kao industrijsku i agrarnu republiku bez posebnog intelek-
tualnog potencijala. Tako je BiH uglavnom bila kolonija za umjetnike/ce iz drugih repu-

58 Najproduktivnije scene u Sarajevu, u ratnom periodu su scena ,,Obala“ (koja je u to vrijeme bila ujedno i muzicki i
izlozbeni i teatarski i kino prostor), scena Kamernog teatra '55 i podrumski ,,Kabare“ Pozorista mladih Sarajevo.

59 Dalje u tekstu ASU.
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blika. Kolonizacija lagano gubi na znacaju od formiranja ASU 1981. godine - koinciden-
cija ili ne jeste da nastaje odmah nakon Titove smrti - kada glumu upisuje prva klasa
glumaca/ica. Za razumijevanje konteksta u kojem se umjetnost razvijala, potrebno je
da se ukaZe na dugogodiSnje nepostojanje scenskog obrazovnog sistema i kadra u BiH,
te da se uvidi i nezavidan poloZaj ASU u odnosu na tradiciju drugih umjetnickih akade-
mija u BiH (izuzev akademije za plesnu umjetnost koja nikada nije oformljena).

Ta slika se, sre¢om, mijenja nakon rata zahvaljuju¢i prvenstveno sarajevskim aka-
demijama koje su tokom rata predstavljale ,sabirne centre” za sve generacije umjetni-
ka/ca. U tim prostorima stvarala se velika i mo¢na koncentracija ideja i kreacija. Tome
su svjedocili i to su osjetili i neki svjetski cijenjeni ljudi iz umjetnosti, koji su dosli u
opkoljeno Sarajevo to podijeliti i podrzati. Samo neki od njih su: Susan Sontag®®, Bono
Vox, Liv Ullmann, Bibi Andersson, Jean-Luc Godard, Christian Boltanski i drugi. U osta-
lim gradovima ,sabirne centre” kulture i duhovnog kontinuiteta predstavljali su profe-
sionalni teatri od kojih ni jedan nije prestao sa svojim radom u tim, zaista iz danasnje
perspektive gledano, brutalnim, zastrasuju¢im i nehumanim okolnostima. Prisjecajuci
se ovih detalja, u ovom sasvim saZetom presjeku ratnih deSavanja, odlucila sam se ne
izdvajati imenom niti jednu umjetnicu ili umjetnika. Svi oni koji su ostali u opkoljenom
Sarajevu kao i u cijeloj BiH tokom rata i bavili se bilo kojom vrstom umjetnosti uvaza-
vajudi ili promoviSudi etic¢ki kodeks, bez obzira na radikalnost situacije u koju su dove-
deni, vrijedni su spomena. Takvih je zaista mnogo i bojim se da bih nekoga izostavila.

Rat i pretvorna i diskriminatorna politika Evrope i svijeta odnosila se na svaki
segment Zivota svih gradana i gradanki BiH. Nije bila ugrozena samo Zena, nego svako
biée koje se naslo na ovome tlu, svaki ljudski Zivoti kao i sistem vrijednosti, kulturno,
materijalno i duhovno naslijede, sve ono $to nas je do tada ¢inilo ravnopravnim, civi-
liziranim pripadnicima/ama XX vijeka. To je duboko ucrtalo nasu poziciju i sudbinu
Drugosti na simbolickoj i geografskoj mapi svijeta, i povelo nas u potragu za izgublje-
nim identitetima.

Izgubljene u identitetima

Mir je sa sobom u Bosni i Hercegovini donio generacije izgubljenih i gubitnike/ce
na svim nivoima. PreZivjeli kre¢u u potragu za vlastitim identitetom, koji im je godina-
ma razaran u ratu. Uz to ih prati ponovo uspostavljanje demokratije, u koju rijetko ko
viSe vjeruje, i uspostava drZzavnog i pravnog sistema. Tu je i tranzicija, prebrojavanje
Zrtava, obnova razruSene drZave, minska polja i plan deminiranja koje do danas nije
zavrSeno. Onda i izgradnja povjerenja, usvajanja i pristupanja mnogobrojnim evrop-
skim i svjetskim udruZenjima, paktovima, konvencijama koje su nas trebale izvuéi iz
naseg ,divljastva“i uvesti u ,civilizirani“ svijet, a svjetske pozicije politicke mo¢i u€initi
manje krivima za ono $to su dopustile da se desi u srediStu Evrope krajem XX stoljeca.

60 Susan Sontag je reZirala u Pozori$tu Mladih Sarajevo, dramu Samuela Becketta ,Cekajuéi Godoa“ 1994. godine.
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Skupljajudi svoje, ratom rasute Zivote i pridruzujuéi starima neke nove identite-
te (udovice, Zrtve silovanja, radno nesposobne, obespravljene, povratnice, itd), Zene
se vracaju pitanjima svoje uloge i pozicije u novonastalim postratnim okolnostima.
Dominacija patrijarhalnog sistema se nesumnjivo nastavlja i polako nestaje onaj vid
»sapatnickog partnerstva“ koje su muskaraci i Zene dijelili u ratu. Rat bez pobjednika
sluZi, uglavnom, muskarcima kao alibi za ponovno osnazivanje nacionalnih korpusa,
Sto Zeni ponovo namece tradicionalnu ulogu u drustvu, izmjestajuci — odstranjujuci -
je iz javne u privatnu sferu. Pojavom grupa ekstremnih nacionalista, kao poslijedice
ratne zaostavstine, Zenska uloga se pokusava potpuno marginalizirati. Rada Ivekovi¢
o odnosu nacije i Zene kaze:

»Nacija je fikcija, ali naravno funkcionalna fikcija. To je patrijarhalna zajednica
koja iskljucuje Zene. Nacija, kao i svaka druga patrijarhalna zajednica, iskljuciva je u
osnovi: sve Zene su potcinjene svim muskarcima njihove nacije. A Zene same prestaju
biti nacija onog trenutka kada po¢nu govoriti za sebe.“®!

Pored mnoStva drugosti u poslijeratnoj BiH (kao $to su osobe sa raznim invaliditeti-
ma, populacije izbjeglica, penzionera, nezaposlenih, nacionalne manjine, homoseksualne
osobe, itd.), Zene kao najbrojnija populacija medu diskriminiranima postaju iznova glavna
odrednica za viSestruko marginalizovano Drugo. Naviknute na tu poziciju, one ,progovara-
ju za sebe”, nemajudi puno toga za izgubiti, osim eventualne nacionalne diskreditacije.

Umjetnice bivaju obasipane temama sa svih strana - od Zena silovanih u ratu i
stigmatiziranih u miru, pojave trafikinga, sukoba sekularizma i partikularizma, tereta
tradicionalnog naslijeda do pojave nove generacije mladih, suverenih Zena koje ne-
maju strah od javnog iznoSenja stava suprotnog zadatom patrijarhalnom diskursu.
Cjelokupno to breme ratnog i poratnog perioda, pitanje identiteta, tranzicije, ,gender
issue” itd - oblikovalo se dijelom i kroz izvedbenu umjetnost. U oblasti performansa
ovim pitanjima najviSe su se bavili, i bave, umjetnice/ci okupljeni oko Centra za suvre-
menu umjetnost®? - SCCA, pod stru¢nim vodstvom povjesnicarke umjetnosti i femi-
nistice Dunje BlaZevi¢. Po njenim rijeCima, za stvaranje ove umjetnicke scene vrlo je
vaZan poslijeratni period, kad su se udruZile snage umjetnica sa iskustvom rata i onih
koje su se vratile u zemlju sa iskustvom inostranstva. Njihovi radovi se referi$u na rat-
ni period kroz rodni aspekt, a medu njima su: Amra Zulfikarpasi¢, Niksa Barisi¢, Da-
nica Daki¢, Maja Bajevi¢, Alma Suljevié, Gordana Andeli¢-Gali¢, Sejla Kamerié i druge.
Novoj generaciji umjetnica, sa feministickim umjetnickim potencijalom i diskursom,
pripadaju Sandra Duki¢ i Leila Cmajéanin, te Lala Ras¢i¢ i Lana Cmajéanin koje se u
svojim radovima poigravaju rodnim ulogama.

61 Rada Ivekovié, Antropologija razlika, Zenske studije, br. 11/12, Beograd 2000.

62 SCCA - osnovao je Fond Otvoreno drustvo Bosne i Hercegovine krajem 1996. godine. SCCA je od 2000. godine ne-
zavisna, neprofitna, profesionalna organizacija, na ¢ijem je ¢elu Izvrsni odbor od pet ¢lanova. SCCA je od osnivanja
proizveo i organizirao niz izlozbi, akcija, radionica, seminara, predavanja, prezentacija, u Sarajevu, Bosni i Herce-
govini i inostranstvu; finansijski i logisticki podrzao novu umjetnicku produkciju; proizveo brojne multimedijske
radove umjetnika; izdao kataloge i druge umjetnicke publikacije; sakupio i obradio umjetnicku dokumentaciju.
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Zenska umjetnost u Bosni i Hercegovini

Na pitanje da li postoji Zenska umjetnost u BiH, prenosim ono $to je napisala Du-
nja BlaZevi¢, jer sasvim odgovara i mom misljenju:

»,Govoreci o danasnjoj umjetnickoj sceni u svijetu, a posebno kod nas, primjecuje-
mo predominaciju Zena umjetnica. Ovaj novi fenomen je jasno uocen u Kkritici i teoriji
umjetnosti, ali nedovoljno obraden kod nas. Osim konstatacije, ne ulazi se u analizu
razloga, veze izmedu iskustva rata i destrukcije i Zenske refleksije na ova eminentno
egzistencijalna pitanja. U radovima bosansko-hercegovackih Zena umjetnica je ocita
rodna samosvijest i svijest o druStvenom poloZaju Zena, kao i implicitna ili eksplicitna
kritika seksizma i vladavine patrijarhalnog mentaliteta. Preduslov za bavljenje ovim
fenomenom je postojanje feministicke kritike i teorije koje, naZalost, kod nas jo$ uvi-
jek nema, ili se svodi na pojedinke i pojedince, koji ne mogu pokriti sve umjetnicke
oblasti. S druge strane, same umjetnice se ne izjaSnjavaju kao feministkinje, iako to
i ponasanjem i radom jesu. Zajednicki prostor u kome se stice klasna svijest polako
stvara nova generacija umjetnica i aktivistkinja.”?

[z ovoga moZemo zakljuciti da Zenska umjetnost postoji, kao i izvedbena, ali bez
utemeljenja u teoriji. Nepostojanje feministicke kritike i teorije koja prati izvedbenu/
performativnu umjetnost, kao i nepostojanje generalno feministickih ¢asopisa, pa ¢ak
i ozbiljnijih ¢asopisa iz kulture, zasigurno umjetnice, kao i njihova djela, ¢ini dodatno
koje piSu o izvedbenoj umjetnosti u BiH, jer ili ne postoje ili je njihov rad iz te oblasti
netransparentan.

Performans, performerke

Najznacajnija umjetnica performansa je magistrica kiparstva Alma Suljevi¢. Njeni per-
formansi su snazno politicko-feministicki angazirani, provokativni i kontraverzni. Nedugo
poslije rata Alma Suljevi¢ u centru Sarajeva izvodi performans u okviru kojeg na tezgama
prodaje grumenje zemlje ispod koje se nalaze mine. Obuéena u deminersku opremu (koja
podsjeca na uniformu UN vojnika), apelira na strasnu ratnu poSast, a to su ogromne mini-
rane povrsine (6500 km2) BiH koje su nastavile uzimati danak u ljudskim Zivotima i nakon
rata. Sakupljeni novac namjenjen je deminiranju. Razo¢arana napretkom deminiranja u
BiH, Alma Suljevi¢ ponovo 2000. godine izvodi performans ,4 Entity“ koji tretira isti pro-
blem, a naziv na engleskom bira s namjerom privlacenja $to veceg broja stranaca. Potaknu-
ta idejom o kupovini zemljista na mjesecu, smatra jo$ logi¢nijom ideju o kupovini dijela
minskog polja, €iji je novac namjenjen iskljucivo ¢iS¢enju minskih polja.

Danas, nakon ratova u Iraku, Afganistanu, Palestini i drugim islamskim zemlja-
ma, kao i mnoge druge/i intelektualke/ci, Alma Suljevi¢ kilometarska minska polja

63 Tekst Dunje BlaZevi¢ ,Da li Zensko pitanje postoji?” posveéen Zarani Papic.
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i milijarde mina smatra zidovima izmedu kultura, pri tom smjestenih u samo jednoj
kulturi - islamskoj. Almin stvaralacki diskurs je diskurs Islama. S toga ne ¢ude njeni
performansi ,bez najave“ kada na izloZbe Sirom svijeta ,upada“ obucena u crnu bur-
ku, opasana minama (stikerima) razgledajuci postavke kao i svi ostali posjetioci na
izloZbi. Almu Suljevi¢ zanima Zena u poziciji izmedu feminizma i Islama. Ona se bavi
fenomenom ,Holy warrior” koji je vezan iskljucivo za poziciju muskarca u svim reli-
gijama sve do XXI vijeka kada pojavom islamskih Zena-samoubica, Zene po prvi put
ulaze u sakralni, muski teren. Alma Suljevi¢ propituje poziciju novih ,svetih ratnica“
arapskih Zena, muslimanki, ¢iji je jedini izbor vlastiti Zivot, kojeg polaZzu za slobodu,
jer drugih moguénosti nemaju. Njen performans ne opravdava, ali ni ne osuduje. Zene
samoubice su produkt dugotrajne, nepravedne politike svjetskih sila spram islamskog
svijeta. Zene samoubice nisu rje$enje, ali njihov strasni ¢in je glas otpora koji je dubo-
ko zazvonio u cijelome svijetu. Postale su bolno ¢ujne i vidljive.

Alma Suljevi¢ sa svojih dvanaest studentica (reminiscencija na dvanaest Apostola)
izvodi jo$ jedan znacajan performans , Fejz-i® Abdest®>“ 2005. u Sarajevu, na 50. godis-
njicu Holokausta. Studentice stoje na plavo-zlatnoj zastavi na kojoj su ucrtane zemlje
prenapucene minama i svaka studentica predstavlja jednu od zemalja (BiH, Irak, Iran,
Palestina...) dok im Alma pere bose noge, a potom i sama uzima abdest krvlju, a ne
vodom kako nalaZe ritual. SnaZan performans koji slikom okrvavljenih ekstremiteta
upucuje na Zrtve mina, ali i na cjelokupno stanje stanovnika drzava ucrtanih na karti
ispod njihovih nogu. Uz Almu Suljevi¢ u ovom performansu uéestvuje i Leila Cmajéa-
nin koja uz Lanu Cmajéanin i Adelu Jusié predstavlja generaciju mladih umjetnica, koje
uglavnom kroz formu video performansa obraduju feministicki diskurs. Njih Cetiri uz
Danijelu DugandZi¢ Zivanovi¢ zajedni¢ki rade performans na Festivalu ,City of Women,
2009, u Ljubljani, gdje prave hranu po receptima nastalim tokom rata u BiH, pokazuju¢i
prisutnima domisljatost i kreativnost Zena u ratu koje su od ,ni¢ega“ pravile ,nesto“. Po-
sude i hrana koja je posluZivana u ratu izgledala je kao nekada, ali sadrZaj je bio potpuno
novi, poznat samo Zenama koje su se dovijale prehraniti izgladnjele porodice.

Cinjenica je da je ratna tematika neiscrpan izvor umjetnicama/cima i da ¢e se jo$
dugo njihovi radovi referisati na rat i ratnu zaostavstinu na ovim prostorima. Spome-

Alma Suljevic:
4 Entity

64  Fejz bi se najblize moglo prevesti kao ponisten, niStavan..
65 Abdest je u Islamu ritual pranja i ¢iS¢enja koji izvrSava vjernik pet puta dnevno pred molitvu
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nute umjetnice zasigurno predstavljaju novu scenu feministickog performansa u BiH,
jer su i kroz druge forme umjetnickog izri¢aja dokazale svoju duboku involviranost i
aktivizam po pitanju pozicioniranja Zene u danas$njem drustvu.

Teatar, dramaturginje i rediteljice

Na repertoarima teatarskih kuca u BiH, gledajuci institucionalno, nikada nije uspostav-
ljena osmisljena kulturna politika (barem Sto se Federalnog dijela BiH ti¢e), pa ¢ak ni ona
nacionalna, ve¢ su nasumicno birani komadi, i nacionalni, uglavnom sljede¢i raznorazne
interese rukovodecih osoba u teatrima, stvarajuci tako izvjesni kulturni buckuris. Ipak ne-
koliko teatara se isprofiliralo, namjerno ili slu¢ajno, birajuci u svoje redove osvjestene, $to
se Zenskog i rodnog pitanja tice, umjetnice i komade sa dominanatnim i provokativnim
Zenskim likovima. Svojim savremenim i drugacijim izborom otvaraju novo poglavlje u, ve¢
opisanom, poslijeratnom bosanskohercegovackom drustvenom kontekstu.

Medu tim, inovativnim teatrima prednjaci Sarajevski ratni teatar.®® Ovo pozori-
Ste se moZe pohvaliti da je u BiH u poslijeratnom periodu postavilo na scenu najvise
dramskih autorica. Ono $to mu daje na znacaju je Cinjenica da su postavljene ve¢inom
domace autorice medu kojima su Ljubica Ostoji¢®’, Ines Tanovi¢®, Jasna Samié®. Ne-
upuceni bi konstatovali da je ovo neznatan broj izvedenih autorica, ali s obzirom na
neveliku tradiciju dramske knjiZevnosti u BiH (joS$ izraZenije za dramske autorice) i
»ZaobilaZenje“ istih od drugih profesionalnih teatarskih ku¢a, Sarajevski ratni teatar je
napravio mali pomak, ali za , Zensku pri¢u” i angaZovanje autorica znacajan.

0d nabrojanih autorica poetske drame Ljubice Ostoji¢ ,Doticanja“ i ,Nevjesta od
kise“ najvise korespondiraju sa Zenskim pismom i Zenskom problematikom, uopste-
no govoreci. Kako piSe njena suradnica i rediteljica Dubravka Zrn¢i¢ Kulenovi¢ u po-
govoru ovim dramama: ,Ostoji¢ poseZe u svojoj dobnoj i kreativnoj zrelosti za onim
temama koje se kriju u najstarijim mitoloskim i obrednim igrama®, te da su njih dvije
Jistrazujudi zajednicki ovu etnoloSku gradu uhvaéene u mreZu pradavnih magijskih i
ritualnih staroslavenskih i balkanskih igara koje se ticu Zenske ¢udi, obi¢aja primarno
vezanih za ulogu Zene u zajednici, u mo¢ i sposobnost Velike pramajke, u njezino traja-
nje i postojanje, te koliko god se, od vremena do vremena, njezina uloga uvaZzavala vise
ili manje, Zena je ta koja je “Zenovala kroz sva vremena i sva bremena... pa nek boli, nek
mora mori, Zena sam)’, ispisuje Ostoji¢“’°

Da bi bilo jasnije poimanje umjetnica i Zenske umjetnosti u BiH, pa i sama au-
torefleksija umjetnica, te da bi se shvatila njena ambivalentnost, pobrinuce se redi-

66 Skracenica - SARTR. Teatar je osnovan tokom opsade Sarajeva 1992. godine.

67 Poetske drame ,Doticanja“ (2004) i, Nevjesta od kiSe“ (2006.) obje u reziji Dubravke Zrn¢i¢ Kulenovi¢ u produkciji SARTR-a.
68 Drama ,Premijera“ (2002) autorice Ines Tanovi¢ u reziji AleSa Kurta.

69 Autorski rad ,Susreti” (1998) Jasne Samié.

70 Ljubica Ostoji¢, ,Magija doticanja“, Centar za kulturu i obrazovanje, TeSanj, 2008.
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teljica Zrnci¢-Kulenovi¢ koja u dijelu pogovora opisuje autoricu Ostoji¢ kao vrsnog
»pjesnika“ koja ,svojim stihovima stvara takav govor koji poprima lirski ton imanen-
tan Zenskoj dusi, snovitoj, spontanoj, iracionalnoj, onoj koja biva konstantom naSeg
unutras$njeg Zivota i svijeta.” | pored ovako stereotipnog videnja Zenskog pisma vaz-
no je istaci da Ljubica Ostoji¢ u svojim dramama direktno progovara o sudbini Zene i
njenom izopcéenju iz muskog svijeta vlasti i mo¢i, bolno svjesna svoje pozicije Druga-
Cije. Zbog Cestog lutanja u reprezentovanju i prikazu Zenske umjetnosti (primjer gore
navedenog muskog diskursa, ili rodno neosvijeStenog jezika) cesto ju je nemoguce
svrstati u feministicki diskurs.

Ni veci broj ovdasnjih umjetnica sebe ne smatra feministicama, bez obzira Sto bi
se njihov rad mogao smatrati takvim. Jedna od njih je i glumica Selma Alispahié. Njen
doprinos se ogleda u tome da je direktno uticala na repertoarsku politiku SARTR-a od
1998. do danas. Kao dugo vremena jedina zaposlena glumica u tom teatru, i kao umjet-
nicka savjetnica, birala je komade sa dominantnim Zenskim likovima, koje je i sjajno tu-
macila. Na toj listi u SARTR-u su se nasle i Katarina Kosaca, Karolina Nojber, Silvija Plat,
Ana Karenjina, Carmela i druge. Osim u SARTR-u igrala je u dva Narodna pozorista, u
Sarajevu i Tuzlj, lik Hasanaginice na vrlo svojstven nacin. Prenosim Selmine rijeci, koje
mi je uputila u nasoj prepisci, povodom ove teme i likova koje je tumacila:

,Ono $to bih ja rekla da im je svima zajednicko je to Sto su svaka na svoj na¢in poku-
Sale rusSiti granice medu ljudima, Siriti vidike, razbijati tabue, boriti se za Zenske slobode.
Katarina Kosaca je paradigma Bosne, licnost koja je u vrlo teSkom vremenu u nacionalnim
i religioznim razlicitostima ovog podneblja vidjela bogatstvo i prednost mnogo prije svojih
muskih suvremenika. Hasanaginica je nastojala srusiti tradicionalne uzuse koji su postav-
ljani pred Zene tog doba: kad sam je igrala, nastojala sam da je ne igram kao Zrtvu nego
kao borca, samosvjesnu Zenu koja se nije bojala izre¢i svoje miSljenje u vrijeme kada se
miSljenje Zene nije traZilo. Caroline Neuber je bila reformatorica njemackog teatra koja je
nastojala, isto tako, pomjerati granice kvaliteta i jedna je od prvih glumica, po mom mislje-
nju, koja je svojim djelima pokazala da se publici ne smije povladivati nego je treba obrazo-
vati. Sylvia Plath je genijalna pjesnikinja koja nije bila shvacena i slavljena za Zivota upravo
zbog toga Sto je u muski orijentiranom literarnom svijetu pruzila jednu novu viziju. Ona
je jedna od zacetnika ispovijedne poezije, umjetnica koja je Zivjela u doba tokom i nakon
drugog svjetskog rata, doba HiroSime, pokusavajuci da, kao Zena i kao umjetnica, nade smi-
sao u svijetu koji je proSao besmislenu katastrofu. Ona je jedna od prvih pjesnikinja koje
su progovorile o tabu temama kao $to su: nervni slom, psihijatrijska klinika, podvojenost
licnosti, raspad braka; postavljala je pitanja o smislu i strahovima majcinstva, kao i o smislu
Zivota; dotakla je i netaknutu temu samoubistva koje je u njenoj poeziji ¢ak i privlacno. Pro-
govorila je o Zeni kao objektu, o Zeni spisateljici ¢iji se glas ne ¢uje u dominantno muskom
svijetu...itd. Spomenula bih i dva fiktivna lika koja sam igrala, a koja su isto tako vrlo jake
i znacajne Zene. Jedna je Carmela u predstavi Ay Carmela (Sartr, 1999), a druga je velika
Tolstojeva junakinja Ana Karenjina (Sartr, 2007). Prva je primjer $ta pojedinac moZe uciniti
da podigne svoj glas protiv faSizma, i nije bez razloga pisac izabrao Zenu da to uradi u ovoj
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predstavi, jer Carmela ima tu snagu koju Paulino nema. A Ana, druga junakinja, borila se za
pravo Zene na ljubav, na otvoreno izraZavanje svojih osjecanja, a protiv drustvenih konven-
cija koje guse Zensku ili pojedina¢nu slobodnu volju. Ja volim igrati ovakve uloge jer mislim
da one oplemenjuju i ¢ine okruZenje boljim, a smatram se odgovornom i kao glumica da sa
scene govorim o Zenama koje su ostavile traga u istoriji i na nase Zivote. Ne mogu re¢i da
biram uloge iskljucivo iz feministickih razloga, ali mislim da nekako i u Zivotu osjecam da se
moram boriti za neke ideje za koje su se borile Zene koje sam igrala.”

Selma Alispahi¢ je, po mom misljenju, glumica koja je u svojoj oblasti najviSe uci-
nila za promicanje Zenske umjetnosti, hrabro se upustaju¢i u nekomercijalni tip pred-
stava, tumacedi netipicne, smjele i intrigantne Zene za vrijeme u kojem Zivimo. Mnoge
mlade generacije su upravo kroz njene iskrene i strastvene izvedbe po prvi put €ule za
ove Zene, i sigurna sam, nece ih zaboraviti.

Vezano za teatar SARTR, i ljude koji su ga vodili, treba naglasiti ¢injenicu da su oni
za svog kratkog postojanja svoja vrata, bez predrasuda, otvorili domacim rediteljica-
ma i koreografkinjama (Kaca Dori¢, Dubravka Zrnci¢ Kulenovié¢, Tanja Mileti¢ Oruce-
vi¢, Selma Spahi¢, Lajla Kaik¢ija, Jasmina Proli¢) i njihovim poetikama.

SARTR je podrzao i formiranje prvog Medunarodnog festivala plesa u BiH pod
imenom ,Zvrk“ O tome organizatorice festivala kazu:

»Zvrk je prvi festival savremene plesne scenske umjetnosti i plesnog teatra ikada
viden u Bosni i Hercegovini, osnovan 2008. godine od bosanskohercegovackih umjet-
nica Jasmine Proli¢ i Sanje Hasagié, u saradnji sa SARTR-om i Narodnim PozoriStem
Sarajevo, te uz veliku podrsku umjetnika s Balkana, zapadne Evrope, IETM mreZe -
medunarodne platforme za savremenu scensku umjetnost, Nacionalnog koreograf-
skog centra Josef Nadj, Plesne kompanije Cie Jasmina iz Francuske, Plesne kompanije
Quantumether iz Holandije. Fetival je nastao kao odgovor bosanskohercegovackih
umjetnika iz polja plesne scenske umjetnosti na nerazumijevanje savremenog plesnog
svijeta, nedostatak plesnog festivala kao i na manjak nezavisnih i kriticki odredenih
produkcija na domacoj festivalskoj mapi; uslijed Zelje da se domaci umjetnici i publika
upoznaju sa istinski novim trendovima i idejama, sa radikalnijim scenskim jezikom,
kao i da se na taj nacin podstakne domaca produkcija na ovom polju.””*

Prema ovim rije¢ima, festival otvara novi prostor u BiH za Zensku izvedbenu
umjetnost. Za sada je festivalski program zasnovan uglavnom na inostranim izvedba-
ma, ali njegovo postojanje obecava, u buduénosti, promjenu omjera u korist domaci-
na. SARTR je po svemu specifi¢an teatar, sa vjerovatno najraznolikijim i najhrabrijim
repertoarom, u ¢iji su dobar dio ugradene Zene, a tome je mozda uzrok vrijeme i po-
vod njegovog nastanka. A nastao je iz pobune i otpora nepravdama.

[z svojevrsnog bunta su nastala i djela dramske autorice Naide Lindov. lako spada
u rijetke autorice u BiH koje su se usudile napisati i javno obznaniti svoje dramske tek-
stove, jo$ nije doZivjela njihovo scensko uprizorenje. Naidina drama ,KoSmar reality“

71 Preuzeto sa http://sarajevo.co.ba/zvrk-medunarodni-festival-plesa-u-sarajevu/
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objavljena u ,TmacaArtu“72 2006. godine i bavi se dvjema disfunkcionalnim porodicama
koje, ne znajudi, postaju djelom reality showa. Sa jedne strane je udovac, zadrti policajac,
koji brutalnom torturom odgaja sina tinejdZera, ne prestajuci razgovarati sa mrtvom Ze-
nom, preminulom od posljedica rata, a sa druge strane je udovica kojoj je muz, takoder,
preminuo usljed rata i koja bol za njim utapa u alkoholu, prostituiSudi se i na taj nacin
Skolujudi kéerku tinejdZerku. Djeca bez obzira na stid i prezir koji osje¢aju spram rodi-
telja postaju njihove ,slike i prilike®. Drama zavrSava banalnom pogibijom svih Cetvero
aktera/ki na opsSte odusevljenje producenata reality showa, odnosno producenata nasih
Zivota. O¢ita je Naidina kritika druStva koje umjesto pojasa za spasavanje davljenicima
vjesa kamenje o vrat. Druga drama , Kravata, dZemper, salata..’® tretira problem incesta,
gdje se otac zaljubljuje u trinaestogodiSnju kéerku i samoubistvom sprjecava konac¢an
seksualni ¢in. Deset godina nakon toga pratimo pricu kéerke koja nije u stanju ostvariti
emotivnu vezu sa partnerom i Zivot nastavlja u samo¢i i uz pomo¢ psihijatra. Naida se
hrabro hvata u kostac sa drustvenim tabuima, iznosec¢i ih direktno, bez okoliSanja i ma-
skiranja, ne osudujuci ve¢ upucujuci na probleme koji nas okruzuju.

Jo$ jedna dramska autorica koju ne smijem izostaviti jeste Radmila Smiljani¢,
Banjalucanka, ¢ija je drama ,Balon od kamena“ ugledala svjetlo dana u Narodnom
pozoristu Banja Luka (2009). Radmila se u svojoj drami autobiografski osvrée na
svoje djetinjstvo koje je obiljeZeno smréu deda kao glave kuce, a zatim slijedi i smrt
Tita kao glave nacije, $to kona¢no vodi do smrti jedne zemlje. Ona ostro odslikava
stereotipnu sliku seoskog drustva, gdje muskarci ,vedre i oblace dok Zene nezado-
voljno ,roncaju” sebi u njedra, sve dok smrti glaveSina ne uzdrmaju njihove Zivote i
ne natjeraju glavnu junakinju da svoju sudbinu uzme u svoje ruke, za $ta njena majka
i baka nisu imale snage, i promjeni je u Zeljenom smjeru. U drami je to simboli¢no put
za Meksiko.

Pored ovih dramskih autorica postoji i mali broj onih koje uglavnom piSu komade za
djecu ili obraduju teme koje ne tretiraju Zensku problematiku. Da li je taj duboko upisani
patrijarhalni kod uticao i na dramske autorice da Zive u prividu vlastitih prava i sloboda,
pa nemaju o toj temu nista za redi, ili je preovladao letargijski stav da se ionako niSta nece
promijeniti, pa se bave ,prihvatljivijim“ temama - ne mogu tvrditi sa sigurnos¢u. Pojava
veceg broja dramskih autorica u regiji (Hrvatska i Srbija) moZda ¢e ohrabriti i podstaéi
bosanskohercegovacko Zensko stvaralastvo. Spomenuti odsjek dramaturgije na ASU u
Sarajevuy, kao i 2002. godine osnovani odsjek za dramaturgiju na banjaluc¢koj dramskoj
akademiji, €ini se da nije povec¢ao produktivnost Zenske dramske umjetnosti, ali je, sa
druge strane, od$kolovao prili¢an broj kvalitetnih i sposobnih dramaturginja koje su pri-
sutne kako u profesionalnim pozori$nim kué¢ama, tako i na filmu, radiju i televiziji. Mi-
Sljenja sam da je i na rediteljicama dio zadatka da animiraju dramske autorice za rodno
osvjeStene tematike, udruzujuéi svoja znanja i iskustva u zajedni¢kim projektima.

72 ,TmacaArt” je Casopis za dramu, teatar i odgoj pokrenut 1999. godine u Mostaru. Izdaje ga CDOBiH (Centar za
dramski odgoj Bosne i Hercegovine).

73 Drama je doZivjela javno Citanje u Novom Sadu u sklopu projekta - Nova drama na Sterjinom pozorju 2008.
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Selma Alispahi¢ i Dragan Jovici¢:
Ay Karmela

Rediteljice su naizgled nesto lakSe prokrcile put u javni prostor. Ratna generacija
mladih rediteljica u mirnodopskim uslovima bila je suofena sa monopolistickim od-
nosom muskih kolega spram profesije. ReZija je u javnosti, najce$c¢e, smatrana iskljuci-
vo musSkom profesijom. DoCekane su sa sumnjom i podsmjehom, ali su brzo pokazale
da nisu tu samo u prolazu. Nekolicina rediteljica, koje su odabrale pozoriSte za mjesto
svog djelovanja, suocavale su se sa kontinuiranim potiskivanjem i umanjivanjem nji-
hovih vrijednosti. Kada su i dobijale priliku za rad u profesionalnim teatrima, ¢esto
nisu imale priliku da biraju ni komade ni saradnike. I pored toga, u proteklih petna-
estak godina ostavile su znacajan trag u teatarskom zivotu BiH i otvorile put novim
generacijama rediteljica.

Mada se nijedna nije javno deklarisala kao feministica, neke od nas su vrlo osvje-
Steno radile i rade komade koje tretiraju Zenu, porodicu, identitet, seksualnost, tabue,
politiku, tradiciju i tranziciju, posmatrajuci ih kroz rodnu prizmu.

Tanja Mileti¢ Orucevi¢ je znacajna po nekoliko kontraverznih predstava koje je po-
stavila u nekoliko razli¢itih pozoriSta u BiH. Jedna od njih je i ,Shopping and Fucking“
Mark Ravenhilla, u produkciji MESS-a’ 2000. godine, gdje se autorica ne libi gotovo
eksplicitno prikazati seksualne i homoseksualne odnose na sceni, ruSeci tabue koje se
nisu usudili rusiti ni mnoge muske kolege prije nje. U 2002. godini ponovo u MESS-ovoj
produkciji postavlja komad Sare Kejn ,Procis¢eni” koji je poznat po svojoj brutalnosti,
nasilnoj promjeni identiteta, po likovima nesposobnim da vole i da prihvate ljubav, i
koji pronalaze izlaz u promenljivosti, prevazilaZzenju sopstvenih granica. Ovako konci-
pirani likovi korespondiraju sa onim $to se u feministi¢koj i queer teoriji oznacava kao
identitet bez sustine, kao i odstupanje od normiranog, normalnog, ili dominantnog u
jednoj kulturi. Za teoreticarke/e queera, ljudska seksualnost je izuzetno sloZeno po-
drucje, jer predstavlja oblik neprekidnog interaktivnog odnosa individualne aktivno-
sti i drustvene mod¢i. Ove teorijske koordinate vode i Tanju Mileti¢ Orucevi¢ u njenom

74 Medunarodni teatarski festival Malih eksperimentalnih scena Sarajevo
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rediteljskom promisljanju likova. Ova predstava nailazi na oS$tru kritiku Sire kulturne
javnosti, a samoj rediteljki donosi prepoznatljivost i simpatije subverzivne publike.
lako Tanja Mileti¢ Orucevi¢ ima bogat opus predstava, po znacaju za ovaj tekst
valja spomenuti i ,Noé¢ dugih svjetala“ Damira Sodana u Mostarskom teatru mladih
(2005), gdje ona obraduje aktualnu temu tranzicije odnosno ,balkansku tranzicijsku
bajku“ kroz oli¢enje muskog tranzicijskog sna, ironizirajuéi ga i ogolivsi ga do besmi-
sla. U Bosanskom narodnom pozoriStu Zenica 2004. reZirala je multimedijalni per-
formans ,Srebrenicki inferno“ ponovno birajuc¢i snaznu temu, koja je ¢ak za jedan dio
drZave i danas tabu, prihvatajudi se jednog iznimno moralnog i aktivistickog ¢ina.

Nekoliko predstava koje sam i sama reZirala akcenat stavljaju na Zene i njihov
poloZaj u drustvu. Skre¢em paznju na Cinjenicu da su sve te predstave nastale u mo-
joj maticnoj kuéi Bosanskom narodnom pozoristu Zenica, jer sam uglavnom tu imala
priliku birati dramske tekstove. Tako se 2002. postavlja komad , Audicija“ Aleksandra
Galina koji se bavi tranzicijom, nezaposleno$¢u, makroima i Zenama koje, dovedene
do ruba egzistencije usljed turbulentnih tranzicijskih vremena, gaje nadu da ¢e pro-
nacdi zaposlenje kao glumice, pjevacice ili plesacice, ali bivaju prodane u bijelo roblje.
[ako na oko duhovite, scene na kraju prerastaju u tragi¢ne, upucujuci da je i BiH karika
lanca trgovinom Zenama. Predstava postavljena 2004. godine, koja je uzburkala radi-
kalnije nacionalne krugove, jeste ,Pomr¢ina krvi“ Ahmeda Muradbegoviéa (objavljena
1923. godine). Predstava govori o Zeni, muslimanki, majci koja ne oprasta muZevljevu
prevaru i koja zbog svog ponosa, prkosa i nepodlijeganja tradiciji i konvencijama gubi
svoju djecu. Lik Lebibe (ime tragi¢ne junakinje), kao i sama drama su zasigurno biseri
prilicno siromasSne bosanskohercegovacke baStine. Senzibiliziranost Muradbegovic¢a
za pitanje Zene (majke, muslimanke) i njenog poloZaja u tradicionalnom, strogom, pa-
trijarhalnom drustvuy, jeste zadivljujuca i inspirirajuca. Zahvaljuju¢i sjajnoj interpreta-
ciji glumice DZenite Imamovi¢, Lebiba dobija dimenziju bosanske Medeje, a predstava
postaje osuda nacionalista, koji su u to vrijeme imali misiju udaljavanja Zena iz javnog
prostora i njihovog vra¢anja tradicionalnim vrijednostima.

Vecina predstava koje postavljam poigravaju se sa rodnim ulogama, razbijaju ste-
reotipe i daju komentar iz Zenske vizure. Posljednje $to sam, do sada,”® reZzirala u pro-
dukciji BNP - Zenica (2010) jeste tekst , The Positiv Houre“ April de Angelis, britanske
feministice, glumice i suvremene dramske autorice. Predstava se bavi grupom Zena
koje kroz terapijski razgovor progovaraju o svojim problemima, strahovima, Zeljama,
traumama i nadanjima. Njihovi se Zivoti preplicu, a spoznaje o sebi i drugima pomaZzu
im da krenu dalje ili da to barem pokuSaju.

Selma Spahi¢, kao najmlada rediteljica na BiH sceni, skrenula je paZnju javnosti
ve¢ svojom diplomskom predstavom ,Budenje prolje¢a“ (2007) na sceni ,Obala“ pri
ASU u Sarajevu. Predstava govori o posljedicama konzervativnog i represivnog Skol-
skog, kuénog i religijskog odgoja. Brutalnost i izravne scene seksualnog zlostavljanja

75 Misli se na vreme pisanja ovog teksta - pocetak aprila 2011.
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koriStene su kao sredstvo za prodiranje u srZ problema. Hrabrost i misija rediteljice se
nastavila i u nekim sljedeéim njenim predstavama, kao $to je ,Pobjeda“ Lade Kastelan
(2008) u Narodnom pozoriStu Sarajevo. Tekst je nastao po Euripidovim , Trojankama“
i ,Hekubi". Predstava govori o besmislu ratovanja i relativnosti pobjede, a bavi se sud-
binama Zena (Helenke) Zrtava rata, smjeStenim u logor.

Najsmjelija i najznacajnija predstava Selme Spahi¢, prema mom misljenju, jeste
»Kako sam naucila da vozim“ Petre Vogel (2010), nastala u produkciji Mostarskog tea-
tra mladih. Rediteljica postavlja pri¢u o pedofiliji na vrlo suptilan, promisljen i aktivi-
sticki nacdin. Gotovo kao kroz priru¢nik, dokumentaristicki, iscrtava se profil zlostav-
ljaca kao i njegovi mehanizmi manipulacije Zrtvom. Hodaju¢i po rubu izmedu gotovo
komi¢nih situacija do duboko potresnih, glumci zavrSavaju predstavu ¢itanjem stvar-
nih podataka o Zrtvama pedofilije koji su zabiljeZeni proteklih godina u BiH.

Sve tri navedene rediteljice su prepoznate po svojoj drustvenoj, politicki i rodno osvje-
Stenoj poetici, koja prati aktualni duh vremena i po ¢vrstom nametanju licnog stava u svom
javnom, umjetni¢kom djelovanju. Spomenucu jos i Almu Becirevi¢ koja je do sada u BiH
postavila samo jedan tekst (2003) u Narodnom pozoristu Sarajevo - , Top girls“ Caryl Chur-
chill, britanske autorice istaknutog feministickog prosedea. U predstavi je igrao iskljucivo
Zenski ansambl, a problematiziralo se pitanje uspjeSnih Zena u dominantno muskom okru-
Zenju koje su prisiljene podnijeti velike Zrtve kako bi u tom okruZenju i opstale.

Ranije je spomenut rad dramaturginje i rediteljice Dubravke Zrn¢i¢ Kulenovi¢ koja
se isprofilisala reziranjem poetskih komada, medu kojima su gore spomenute drame
Ljubice Ostoji¢. Glumica Kaca Dori¢ rezirala je nekoliko predstava u sarajevskim tea-
trima koje se bave Zenskim tematikama, ali bez izraZene pretenzije za kontekstuali-
zacijom rodne problematike. Veéina profesionalnih pozorista u BiH uklju¢uje domace
rediteljice, ali moglo bi se reéi dozirano ili kontrolisano, tako da muske kolege i dalje
dominiraju teatarskim prostorom. Narodno pozoriSte u Banjaluci je u poslijeratnom
periodu statisticki i ponajviSe davalo priliku rediteljicama, ali su one sve dolazile, kao
gosce, iz susjedne Srbije.

Selma Spahié:
Kako sam naucila da vozim

Tanja Mileti¢ Orucevic:
Srebrenicki inferno
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Rad Fondacije CURE

Za izvedbenu Zensku umjetnost u BiH dio doprinosa je dala i Fondacija CURE® iz
Sarajeva. CURE 2006. godine osnivaju PitchWise - festival Zenske umjetnosti, promo-
viraju¢i bosanskohercegovacke umjetnice i njihova djela, kao i umjetnice iz regiona.
Program festivala uglavnom se zasniva na predavanjima, izloZzbama, video radovima
i filmovima koji promovisu Zensku umjetnost. Takoder, 2007. godine je, u sklopu fe-
stivala, obiljeZen V-Day, u sklopu kojeg su izvedeni ,Vaginini monolozi“ Eve Ensler u
kojima su ucestvovali domace i medunarodne umjetnice. Pocetkom 2008. godine, u
organizaciji fondacije CURE, predstava se ponovo izvodi u Sarajevu, nakon igranja u
Zagrebu i Beogradu, sa nesto izmjenjenom glumackom postavom u odnosu na prvu
verziju. Pored glumice DZane Pinjo, koja je bila jedina profesionalna glumica ukljuce-
na u prvu izvedbu ,Vagininih monologa®, u drugoj verziji prikljucuje se veci broj BH
glumica: Gordana Boban, Nensi Abdal Sakhi, Belma Lizde Kurt, Mediha Musliovi¢ i Ve-
drana Seksan, dok reZiju sarajevske izvedbe potpisuje Amra Mehié. Za ovu predstavu
znacajne su dvije ¢injenice: da je doslo do plodne sinergije glumica iz razli¢itih sredina
i generacija i da su izvedbe proSle bez popratnih kontraverzi na naslov predstave i
sam sadrzaj.

PitchWise je 2009. ugostio i predstavu BH rediteljke Tanje M. Orucevié ,Zena
bomba“ autorice Ivane Sajko, poznate po subverzivnosti i radikalizmu u svojim teksto-
vima. Ona oStro progovara o otudenosti, duhovnoj impotenciji, politickoj bestijalnosti.
Predstava je nastala u produkciji OKC AbraSevi¢, Mostar, 2009. Ovaj kulturni centar je
takode poznat po podrsci koju daje feministickim umjetnicama i umjetnicima, uklju-
Cujuci ih u svoj obrazovno - kulturno - umjetnicki program.

Vaginini monolozi; PitchWise

76 Fondacija CURE je bosanskohercegovacka feministicka aktivisti¢ka grupa koja djeluje od 2004. godine kroz istra-
Zivanja, edukacije i kulturno umjetnicke programe.
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Zakljuéak

Zakljucak je vrlo lican i emotivan. Bez obzira na sve manjkavosti ovoga teksta, mi-
slim da je za bosanskohercegovacke izvedbene umjetnice ovo zna¢ajan pokusaj prvog
dokumentovanja njihovog, tj. naseg, stvarala¢kog rada. Zbog nepostojanja dosljedno
vodene arhivske grade sigurno su neke autorice slucajno izostavljene. Stoga je ovaj tekst
poziv ostalima da dopisuju i dopunjuju suvremenu istoriju BH Zenske umjetnosti.

Zenska umjetnost u BiH postoji, ali je selektivno dozirana u javnosti. Tome dopri-
nosi tradicionalno orjentisana sredina, kao i poslijeratne nedace koje jo$ uvijek prate
BiH. Da bi se to prevazislo, potrebno je uvezivanje i podrzavanje Zena na svim nivoima.
Generalno, ozbiljniji Zenski aktivizam je zatajio usljed teSke ekonomske i politicke si-
tuacije u drzavi. Primjetan je zamor i nevjerica da je na ovim prostorima nesto zaista
moguce promjeniti. [zvedbena umjetnost, kako pokazuju iskustva i drugih zemalja,
nema brojnu publiku i teSko dopire do ljudi. Tome, kod nas, doprinosi i nepostojanje
umjetnicke kritike kao medija koji pomaZe u recepciji ovakvih sadrZaja.

Distanciranje ve¢ine umjetnica od pojma ,feministica“ govori takoder o tome da
umjetnice ne Zele da budu etiketirane i ,gurane“ u aktivisticke procese zbog kojih bi
snosile odredene odgovornosti, ali i posljedice. U BiH je u posljednje vrijeme Cesta
fraza ,ne talasati“ koja, s jedne strane, znaci da su besmisleni pokus$aji bilo kakve pro-
mjene a, sa druge strane, oznacava strah od gubitka ono malo sigurnosti koju ljudi
ovdje imaju.

Cinjenica je da ¢e se nekada situacija morati poceti mijenjati, a u tu promjenu
moraju se ukljuditi i Z ene, samim tim i umjetnice. Umjetnicke akademije kao i druge
obrazovne ustanove imace vaznu ulogu u stvaranju buduce Zenske umjetnosti u BiH,
ali i na Zenama je da izoStre svoje vizije, oslobode se bremena tradicije i pot€injenosti
i hrabro progovore o stvarima koje ih ,bole kao $to su to ¢inile u ratu. Umjetnice/ci bi
trebalo da budu i jesu prvi senzori drustva koji otkrivaju i progovaraju o ,rak ranama“
tog istog drustva. Njihov kontinuiran i osvjeSten rad, senzibiliziran za rodnu proble-
matiku, medusobna podrska i solidarnost mogu naciniti mali iskorak ka dostojanstve-
nijem i ravnopravnijem Zivotu gradanki i gradana ove drzave.

Lajla Kaik¢éija
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Uticaj Zenskih/feministickih izvedbenih umjetnosti u BiH: analiza istraZivanja

[ZMEDU PREDRASUDA [ ODBIJANJA

Feministicka umjetnost je, poput feministicke prakse, nastala iz potrebe da se mje-
njaju stavovi drustva kako bi javnost postala senzibilnija i demokrati¢nija. NaZalost, u
Bosni i Hercegovini gotovo da ne postoje dokumenti, arhive, knjige koje bi omogucile
educiranje umjetnika/ca i javnosti o izvedbenoj feministickoj umjetnosti. Ne postoje
novine koje promoviraju Zensku umjetnost, nauku, javni Zivot, sport i sva ostala po-
lja u kojima su Zene ostvarile uspjeh. Tako i stavovi koje su iznijeli/le ispitanici/ce u
okviru ovog istraZivanja uticaja Zenskih/feministickih umjetnickih izvedbenih praksi
koje je, u okviru projekta ASKA/WBWPAN, realizovano u BiH - predstavljaju zapravo
licne stavove pojedinaca/ki, kojima je, buduc¢i da se nisu mogli/e posluZiti pisanim
dokumentima, preostalo jedino da se oslone na svoje licno iskustvo, koje je razli¢ito
zavisno od profesije, Zivotne dobi, iskustva i prioriteta.

Upitnik sa pitanjima koja se odnose na uticaj ovih praksi poslale smo na adrese
118 osoba koje pripadaju razli¢itim ciljanim grupa (umjetnice, teoreticarke, publi-
ka, mediji, akteri/ce kulturne politike). Pokusale smo obuhvatiti sva podrucja u BiH
u kojima se jo$ uvijek njeguje umjetnost, tako da smo upitnike slale u Tuzlu, Banja
Luku, Mostar, Zenicu i Sarajevo. Upitnici su poslani i brojnim organizatorima/cama
kulturno-umjetnickih festivala, kao i direkciji baleta, opere i filharmonije. Takode smo
pokusale ukljuditi vladine institucije koje su zaduZene za promociju kulture i umjetno-
sti. Medutim, odgovori su najc¢e$ée izostali. Od vladinih institucija odgovor na upitnik
nismo dobile uz obrazloZenje da je smjena vlasti u toku, da nova vlada jos nije izabra-
na, da oni nisu kompetentni/e da govore o feministi¢koj izvedbenoj umjetnosti jer se
nisu susretali/e sa njom i da to pitanje nije u njihovoj nadleZnosti. Sve u svemu, od
118 osoba samo su 34 osobe odgovorile na upitnik, $to jasno pokazuje pasivnost svih
subjekata koji zajednicki ¢ine umjetnicku scenu Bosne i Hercegovine.

Vazno je naglasiti da je tradicionalno bosanskohercegovacko drustvo u velikoj
mjeri rezervisano prema svim podrucjima drustvenog Zivota u kojima se nastoje rusi-
ti rodni stereotipi i predrasude, koje su u BiH duboko ukorjenjene, i da u tom kontek-
stu treba posmatrati i odnos prema feministi¢kim izvedbenim umjetnostima. IstraZzi-
vanje koje smo sproveli je pokazalo da je taj uticaj u BiH veoma mali. Spomenula bih
da umjetnice ve¢inom odbijaju da se identificiraju kao feministkinje i da je bilo tesko
sprovesti istraZivanje u sredini u kojoj na svako spominjanje rije¢i ,feminizam“ osobe
imaju potrebu da se pravdaju govoreci da oni/e nisu feministi/kinje, iako podrZavaju
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tu ideju. Takode, treba redi i to da su za ovako lo$ rejting feministicke izvedbene umjet-
nosti u velikoj mjeri odgovorni i mediji koji se ne trude razbijati stereotipe i koji ne
posvecuju dovoljno paZnje dogadajima koji imaju predznak ,feministicki”.

Analiza odgovora na upitnik: Teoretic¢arke

0d 12 teoreticarki kojima je Fondacija CURE poslala upitnik i koje je kontaktirala
telefonom, na upitnik su odgovorile samo dvije teoreti¢arke, dok su ostale svoje ne-
odgovaranje pravdale nedovoljnom upucenoscu u feminizam, njegov uticaj i njegovu
povezanost sa umjetnoScu. Nezainteresiranost teoretic¢arki - koje bi trebale biti nosi-
teljice $to veceg ukljucivanja feministi¢kog diskursa u sve drustvene tokove, a u ovom
slucaju u izvedbenu umjetnost - jasno pokazuje koliko je bosanskohercegovacko drus-
tvo i dalje tradicionalno.

0d teoreticarki se trazilo da procijene uticaj feministickog teorijskog diskursa u
kontekstu teorijskog i Kriticarskog pristupa izvedbenim umjetnostima u BiH. Na
osnovu odgovora koje smo dobile na ovo pitanje moguce je, kao zajednicki, izvesti sljedeci
zakljucak o uticaju feministickog teorijskog diskursa na teorijske i kriticke pristupe:

Performans kao umjetnicki medij, kao i razli¢ite performativne prakse i strate-
gije, predstavljaju relativno nove forme izraZavanja koje se javljaju tek sredinom de-
vedesetih godina na bosanskohercegovackoj kulturno-umjetnickoj sceni (teatar nije
ukljucen u ovaj opis). Uticaj feministi¢kog knjiZevno-teorijskog diskursa na izvedbenu
umjetnost u BiH narocito je vaZan i on predstavlja jedan od njenih konstitutivnih i
neodvojivih elemenata, osobito ako se uzme u obzir ¢injenica da je umjetnost koja se
realizira kroz medij performansa od sredine 90-ih godina XX stolje¢a pa sve do danas
najvecim dijelom vezana i producirana od strane autorica. Ovaj vaZan umjetnicki fe-
nomen, medutim, tek pronalazi svoje mjesto na BiH socio-politi¢koj i kulturno-umjet-
nickoj sceni, tako da ¢e ozbiljna teorijsko-kriti¢ka promisljanja tek uslijediti, Sto ¢e za-
sigurno dovesti i do revizije tradicionalne bosanskohercegovacke historije umjetnosti
i otvoriti mjesto novim diskurzivnim praksama i tendencijama u umjetnosti. Ipak, i
za ovo kratko vrijeme postojanja umjetnosti performansa na ovom prostoru promi-
Sljanjem ovog fenomena ve¢ su se aktivno bavili pojedini teoretic¢ari/ke knjiZevnosti i
umjetnosti, sociolozi/Skinje, filozofi/kinje i politolozi/skinje, kao Sto su to, na primjer,
Jasmina Husanovi¢ u tekstu "At the Interstices of Past, Present and Future, Cultural -
Artistic Practices of Traversal in the work of §ejla Kameri¢, Jasmila Zbani¢ and Amra
Baksi¢ - Camo” i Nebojsa Jovanovi¢ u tekstu "From a Trauma to the Trauma” (navede-
na su samo dva primjera u kojima su se autori/ice bavili/e ovom tematikom, gdje se
posebno moZze uociti uticaj teorijsko-kritickog pristupa i njegova sprega sa vizualnom
umjetnoScu i umjetnoscu koju kroz medij performansa i video-performansa izvode/
realiziraju autorice). Feministicki teorijski diskurs trebao bi biti sastavni dio, ako ne i
platforma na kojoj se uspostavlja teorijsko-kriticki pristup performativnim umjetno-
stima no, nazalost, nasa sredina jos nema dovoljno razvijenu svijest o vaznosti (pre)
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poznavanja i promiSljanja izvedbenih umjetnosti, prvenstveno kao praksi koje se
ostvaruju ,ovdje i sada”, te je stoga dijalekticki odnos izmedu feministickog teorijskog
diskursa i izvedbenih umjetnosti sveden na minimum (tj. jedva primjetan).

Na pitanje koje se odnosilo na prisutnost feministickog teorijskog diskursa u
dnevnoj Stampi, novinskim kritikama i javnim debatama u umjetnickoj produk-
ciji, obje teoreticarke su rekle da taj diskurs gotovo da nije prisutan, ni u medijima niti
u novinskim kritikama, te da je suludo pricati o zastupljenosti ovog teorijsko-kritickog
diskursa u BiH medijima s obzirom na ¢injenicu da ne postoji ¢ak ni kvalitetna i objek-
tivna (ne nacionalno obojena) dnevna Stampa koja bi naglasak stavljala na kulturu u
smislu posveéivanja vremena i prostora predstavljanju nekog dogadaja iz kulture.

Jedna teoretiCarka je izjavila da je teorijsko-feministic¢ki diskurs najveé¢im dijelom
vezan za akademske i stru¢ne krugove koji se s aspekta razlic¢itih druStvenih znanosti
i disciplina bave savremenim knjiZzevno-umjetnickim praksama i novim medijima; da
je ovaj diskurs moZda previse subverzivan da bi nasao svoje mjesto u nasim elektron-
skim ili pisanim masovnim medijima, a da je, s druge strane, moZda i previse herme-
tican da bi se njime ozbiljnije moglo pozabaviti nase, nazalost, naj¢eS¢e amatersko
novinarstvo. Ona je ukazala i na neke autore/ice koji/e su se bavili ovom problemati-
kom. Tako su o rodnim stereotipima i marginalizaciji Zena u nacionalno podijeljenom
drustvu/zajednici BiH u tekstu "The Representation of Women in Bosnian-Herzego-
vinian Dailies: Gender and Ethnic Separations in Society” pisali Danijela Majstorovi¢
i Vladimir Turjacanin, koji su za vrijeme tecaja, koji je trajao dvije sedmice, analizirali
sadrZaje dva najtiraznija dnevna lista u dva entiteta (,Dnevni avaz” u BiH Federaciji i
»Glas Srpske” u Republici Srpskoj) i propitivali instance etni¢ke i rodne pre/domina-
cije koja u njima preovladava. Ispitanica je takoder ukazala i na tekst Nebojse Jova-
novic¢a , U odbranu kriticke javnosti”, koji predstavlja oStru kritiku antifeministickog i
mizoginog javnog diskursa kao paradigme bosanskohercegovackih Stampanih medija
(dnevnih novina, sedmi¢nih novina i magazina). Po misljenju ove teoreticarke, teorij-
sko-feministicki diskurs ostaje rezervisan za nekolicinu stru¢njaka, koji se sastaju u
»katakombama” savremenog drustva, kako bi daleko od ociju i usiju javnosti mantrali
0 ovim i sliénim temama, dok je njegova zastupljenost u Stampanim i elektronskim
medijima neznatna.

Druga teoreti¢arka smatra da Cinjenica da dnevna (ali i tjedna) Stampa zbog svog
nekvalificiranog i neupucenog radnog kadra ne moZe ponuditi bilo kakav vid kritike
(podvucena je ¢injenica da ne postoji specijalizirani ¢asopis/magazin koji se bavi kultu-
rom/umjetnos$éu/drustvom) jasno govori o nepostojanju bilo kakvih teorijsko-kriti¢kih
znanja u medijima. Ispitanica je rekla da se, s druge strane, moZe govoriti o prisutnosti
feministickog teorijsko-umjetnickog diskursa u javnim debatama o umjetnickoj produk-
ciji, ali da se tu postavlja jedno drugo pitanje - koliko su te debate zapravo javne buduci
da je ipak rije¢ o malenom broju ljudi koji je u te aktivnosti ukljucen i ,redovan”; da te
debate najceSce ostaju na nivou ,interne price” jer se ne transkriptuju i ne publiciraju,
Cime se onemogucava nastavak ovih debata i provociranje novih/drugacijih misljenja.
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0d teoreticarki se zahtijevalo da procijene da li postoji javno artikulisan otpor
prema feministickom teorijsko-umjetnickom diskursu i da, ako postoji, navedu
koji su najces¢i argumenti oponenata.

Jedna ispitanica je ocijenila da ne postoji javno artikulisan i eksplicitan otpor
prema feministickom teorijskom diskursu zahvaljujuéi sveprisutnoj tendenciji demo-
kratizacije govora i pisane rijeci i prikrivenoj cenzuri kojoj nas ,uci” neoliberalizam i
njegovi hibridni derivati. Ona je rekla da se ovdje viSe radi o latentnom potkopavanju
Zena i njihove pozicije; da se ovaj otpor i diskriminacija najbolje mogu uo¢iti u ras-
podijeli musko - Zenskih poslova i da statisticki podaci predstavljaju validan dokaz
diskriminacije nad Zenama jer ukazuju da tek neznatan broj Zena obnaSa visokopo-
zicionirane i vazne drustvene funkcije u ovoj drZavi, koja tako i dalje ostaje idealan
reprezent dominantnog falogocentri¢nog diskursa.

Druga teoreticarka je ocijenila da nije rije¢ o javnom otporu prema feministickom
diskursu ve¢ o ne(pre)poznavanju vaznosti i nezaobilaznosti feministicko-teorijskog
diskursa i opcenito kriticko-teorijskog pristupa u promisljanju i misljenju.

Od ispitanica - teoreticarki je zahtijevano da ocijene da li postoji sprega izmedu
teoreticarki i umjetnica koja bi bila podsticajna za umjetni¢ku produkciju.

Ispitanice su dale sli¢ne odgovore iz kojih je moguce izvesti sljedeci zakljucak:

Na ovom interdisciplinarnom pristupu i suradnji izmedu teoreti¢arki umjetnosti
i umjetnica danas se sve viSe radi, tj. postoje mnogi pozitivni primjeri ove suradnje i
ta Cinjenica predstavlja jednu od vaZnijih pozitivnih promjena koje se mogu uociti na
bosanskohercegovackoj savremenoj umjetnickoj sceni. Umjetnice/i danas sve viSe su-
raduju sa teoreti¢arima/kama, kustosima/cama i istori¢arima/kama umjetnosti i nji-
hova suradnja je poticajna za implementaciju novih i drugacijih umjetnicko-kritickih
koncepata i strategija. Ova sprega postoji na nivou inicijative kratkoro¢nih i individu-
alnih suradnyji, Sto je dobar pocetak, ali je vrijeme da se uspostavi suradnja zasnovana
na ozbiljnijim i dugoro¢nijim parametrima.

Ispitanice su zamoljene da procijene reakcije medija na feministicke izvedbe-
ne umjetnosti.

Na prvi, otvoreni dio ovog pitanja (koje se sastojalo iz dva dijela, otvorenog i za-
tvorenog tipa), u kojem se od ispitanica traZilo da prokomentariSu reakcije medija,
odgovorila je samo jedna teoreti¢arka koja je kazala da su u medijima prisutne samo
osnovne informacije, najave dogadaja, ili pak kratki osvrti na dogadaj koji je zavrSen.
Ona je ocijenila da se radi o neznanju iz kojeg proizilazi nemoguénost da se pobliZe
shvate i interpretiraju ovakvi umjetnicki izri¢aji. Ispitanica nije bila sigurna da li je
u BiH bilo nekih radikalnih primjera Zenske izvodacke umjetnosti (pod ovim je mi-
slila na body art i srodne umjetnicke prakse koje se odnose na samo/povredivanje)
ili pretjerano Sokantnih izvedbi koje bi izazvale oStre i burne kritike medija i javno-
sti (primjer poznat teoretic¢arki koji je izazvao kontraverze i Sokirao javnost bio je
performans Jusufa HadZifejzovi¢a "From Kitsch to Blood is Only One Step”). Rekla je,
takode, da nije sigurna da se u kontekstu BiH jo$§ uvijek moZe govoriti o postojanju

107



Zenski glasovi u izvedbenim umjetnostima Zapadnog Balkana 1990 - 2010.

feministicke izvodacke umjetnosti, da tu nema nekog zajednickog imenitelja tako da
je Cesto teSko naci poveznicu i medu onim autoricama koje svoj rad definiraju kao
izrazito feministicki. Ispitanica je konstatovala da se radi o razli¢itim partikularnim
pristupima i praksama koje nisu, ili makar ne bi trebale biti iskljucive, niti do kraja
definirane, jer se u suprotnom upada u zamku samoinstrumentalizacije, kao i to da su
autori/ce nerijetko skloni/e mijenjati kako medije svog izraZavanja tako i pristupe i
teme kojima se bave.

U drugom dijelu ovog pitanja, zatvorenog tipa, od teoreticarki se traZilo da na
skali od 1 (potpuno nezadovoljavajuce) do 5 (potpuno zadovoljavajuce) procijene a)
ucestalost medijskih sadrzaja; b) informisanost novinara/ki i c) kompetentnost kriti-
Cara/ki i da daju svoj komentar.

a) Ucestalost sadrZaja teoretiCarke su ocijenile sa 2 i 3, uz komentar da je ,zastu-
pljenost nezadovoljavajuca”.
b) Informisanost novinara/ki teoretiarke su ocijenile sa 2 i 3, uz komentar da to

,0Visi 0 pojedinicima”.

c) Kompetentnost kriti¢cara/ki teoretiCarke su ocijenile sa 2 i 3, uz komentar da je

»,kompetentnosti nedovoljna”.

Ispitanice su zamoljene i da izdvoje najbitnije karakteristike feministicke scene
izvodackih umjetnosti u BiH. Iz odgovora koje su dale ispitanice slijedi sljede¢i zaljucak:

Najbitnija karakteristika Zenske/feministicke izvodacke scene u BiH leZi u Cinje-
nici da Zenska izvodacka umjetnost danas predstavlja dominantni diskurs na bosan-
skohercegovackoj umjetnickoj sceni. Treba imati na umu da se u BiH, kao i gotovo
u cijeloj Jugoisto¢noj Evropi, nove umjetnicke prakse i mediji javljaju mnogo kasnije
nego u Zapadnoj Evropi i SAD, gdje su se takve umjetnicke prakse javile 60-ih godina
20. vijeka, ali vaZzna poveznica leZi u ¢injenici da su se upravo Zene/autorice, prije
svega iz egzistencijalne potrebe, izborile za promjenu socio-politi¢ke pozicije unutar
vlastitih zajednica, a samim tim i za promjenu kulturno-umjetnicke slike i situacije.
Teme, pristupi i mediji kroz koje bosanskohercegovacke umjetnice artikuliraju svoj
likovni i vizualni jezik su razlicite, ali bi se generalno moglo reéi da se one bave propi-
tivanjem vaZnih mjesta i tema kao Sto su identitet i trauma, $to predstavlja neku vrstu
autobiografskog i jako intimnog diskursa. U BiH postoje one umjetnice ¢iji su radovi
izrazito socio-politicki angaZirani, kao i one autorice koje svoj rad ne karakteriziraju
kao feministicki, niti se u/kroz njega bave Zenskim pitanjima, ali su ipak vaZne pred-
stavnice BiH savremene umjetnicke scene. Ne postoji neka jedinstvena praksa, niti
zaseban jezik koji karakteriSe Zensku izvedbenu umjetnost u BiH, a njena vaZnost leZi
u Cinjenici da je ona prisutna ,ovdje i sada” (Sto je i osnova performativnog ¢ina) i da
je postala legitimna praksa umjetnickog izri¢aja. Neophodno je stvoriti platformu za
buducée djelovanje i izdvojiti najistaknutije pojedince koji posjeduju potencijal i kvalitet
za uspostavljanje takve platforme, kao $to su to Bojana TamindZija, Borjana Mrda, Nela
Hasanbegovi¢, Igor Sovilj, Lana Cmjéanin i Lala Ra$¢i¢.

0d ispitanica se trazilo da kazu koliko ¢esto i u kom domenu suraduju sa dru-
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gim akterkama/ima, umjetnicama/ima, teoreticarkama/ima, aktivistkinjama/
ima feministicke scene izvodackih umjetnosti.

Kad je rije¢ o lokalnom kontekstu, jedna ispitanica je izjavila da je zadovoljna svo-
jom suradnjom kao kustosica, teoreticarka i histori¢arka umjetnosti, dok je druga oci-
jenila da veoma malo i nedovoljno suraduje sa drugim akterima/kama.

Sto se ti¢e regionalnog konteksta (podruéje bivie Jugoslavije), obje teoreti¢arke
su izjavile da su imale priliku suradivati: jedna je navela da ima jako dobru suradnju,
dok je druga kazala da je suradivala sa kustosicama i historicarkama umjetnosti, kao
i kustoskim i umjetnic¢kim platformama koje se u svom radu izmedu ostaloga bave i
7enskim izvodackim umjetnostima. Sto se internacionalne suradnje ti¢e, jedna teoreti-
racka je kazala da nije imala priliku ¢esto suradivati sa internacionalnim umjetnicima/
cama koji/e se bave izvodackom umjetnoscu koja je feministicki orijentirana, to jest da
se suradnja odnosila na druge medije (video) i socio-politi¢ki angaZirane teme. Druga
teoretic¢arka svoju suradnju na internacionalnom nivou smatra zadovoljavaju¢om.

Teoreticarke su istakle veliki znacaj suradnje koja za njih predstavlja neprocjenji-
vo iskustvo razmjene iskustava i informacija u odredenom prostorno - vremenskom
kontekstu. Za njih je, kako su izjavile, osobito vaZna suradnja sa zemljama i autori-
cama/aktivisticama/teoreti¢arkama koje dolaze sa podrucja Jugoisto¢ne Evrope sa
kojima dijele vrlo sli¢na iskustva, pri cemu su tradicionalni pregledi istorije umjetno-
sti onemogucili dragocijena i vazna saznanja o ovim kulturno-umjetni¢kim scenama i
produkcijma. One su ocijenile da alternativni nacini suradnje i umreZavanje mogu biti
jako vaZni i poticajni kao moguénost razmjene informacija i kao dobra platforma za
redefiniranje za/datih pozicija.

0d teoreticarki se trazilo da kazu da li su ¢lanice neke mreZe ili platforme koja
okuplja akterke/aktere sli¢nih teorijskih pozicija kao $to su njihove. Jedna te-
oreticarka je izjavila da nije ¢lanica niti jedne platforme, dok je druga dala pozitivan
odgovor (jedna je od osnivacica i kustosica nezavisne umjetnicke produkcije Abart
koje djeluje u okviru Omladinskog Kulturnog Centra AbraSevi¢ u Mostaru). Aktivno-
sti koje realiziraju kroz razlicite platforme i projekte su prije svega usmjerene na us-
postavljanje teorijsko-kritickog diskursa u promisljanju razli¢itih socijalno-politickih
tema kojima se bave (one se prije svega odnose na fenomen javnog prostora) kao i na
implementaciju novih kulturno-umjetnickih strategija u lokalnom kontekstu.

U pogledu o¢ekivanja koje imaju od umreZavanja, teoreticarke su izjavile da
umreZavanje predstavlja jedan od najboljih nac¢ina da se uspostavi jedna dijalogi¢na
i kriticka perspektiva u promisljanju. UmreZavanje je, kako su izjavile ispitanice, za
njih iznimno vaZno kao mogu¢nost da se aktivnosti koje se vrse na lokalnom nivou i u
lokalnom kontekstu poveZu/umreZe na regionalnom i internacionalnom nivou, da se
razmijene iskustva, misljenja i ideje i stvori zajednicko polje djelovanja.

Zamoljene da kazu da li su zainteresovane za uc¢es¢e u radu mreZe ASKA (mre-
Za izvedbenih umjetnica Crne Gore, BiH, Hrvatske i Srbije), teoretic¢arke su rekle da su
zainteresovane da postanu ¢lanice mreZe.
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Analiza odgovora na upitnik: Akteri/ke kulturne politike

Na pocetku analize odgovora koje su dali akteri kulturne politike u Bosni i Herce-
govini, treba naglasiti (ne)odgovore koje smo, na zahtjev da odgovore na pitanja sadr-
Zana u upitniku, dobile od Federalnog ministarstva kulture i sporta i Ministarstva kul-
ture i sporta Republike Srpske. Naime, nakon Sto smo poslale upitnik na e-mail adresu
Federalnog ministarstva kulture i sporta (i zamolile ih da odgovore na upitnik u ime
institucije koja je zakonski obavezna da promoviSe kulturne vrijednosti i skrece pa-
Znju javnosti na umjetnost i kulturu), dobile smo odgovor da oni ne mogu da nam daju
konkretne odgovore na pitanja zato $to nemaju uvid u realizaciju programa i projekata
koji se bave feministickom izvodackom umjetnosc¢u i zato Sto je kultura, a samim tim
i kreiranje kulturne politike, u nadleznosti kantona. Skrenuli su nam paZnju na Clan
VII Zakona o ravnopravnosti polova, u kojem je jasno naznaceno da svi/e imaju jed-
naka prava i moguénosti ucesc¢a i pristupa kulturnom Zivotu bez obzira na pol i da su
nadleZni organi vlasti duZni poduzeti sve mjere u cilju sprec¢avanja diskriminacije po
osnovu pola, a radi obezbjedenja jednakih mogu¢nosti za sve, pa tako i pruZiti podrs-
ku razvoju pojedinih kulturnih pravaca. Predstavnici Federalnog ministarstva kulture
i sporta su takode naglasili da ovom Ministarstvu nije dostavljen niti jedan projekat sa
predznakom ,feministicki“ Iako su na ovaj nacin izostali odgovori na upitnik koje smo
trazili, na osnovu ovih odgovora moZe se ipak steci jasna predstava o poloZaju Zenskih/
feministickih izvedbenih umjetnickih praksi u BiH, kao i tome da u ovom Ministarstvu
ne postoji nikakav uvid u aktivnosti koje se sprovode u cilju osnaZivanja Zena u BiH.

[z Ministarstva kulture i sporta RS nam je upucen odgovor da oni ,nemaju veze
sa feminizmom®, kao i predlog da se obratimo Gender centru RS. U potrazi za nad-
leZnim osobama koje bi nam mogle odgovoriti na upitnik namijenjen akterima/cama
kulturne politike, isti smo poslale Gender centru RS, iako nam je bilo jasno da oni ne
mogu dati odgovore na pitanja koja se ticu Zenske /feministicke izvedbene umjetnosti.
[ zaista, oni su izjavili da nisu nadleZni da odgovore na pitanja iz upitnika, a njihov od-
govor se sveo na skretanje paznje na ¢lanove Zakona o ravnopravnosti polova, kojima
se nalaZe ravnopravnost spolova u svim segmentima.

Kao rezultat ovakve situacije, samo pet od 28 upitnika, koliko ih je upuéeno na
adrese aktera/ica kulturnih politika, vrateno nam je sa odgovorom.

Na zahtjev da uporede uticaj koji je feministicka umjetnost imala 2000. sa
uticajem koji ima danas u BiH, ispitanici/ce su dali/e odgovore koji su pomalo kon-
tradiktorni. Naime, dok su neki/e ispitanici/ce tvrdili da je u 90-im godinama bila vise
izraZena ravnopravnost u svim oblastima drusStva, pa tako i u umjetnosti, drugi/e su
ocijenili/le da u 90-im nije ni bilo feministicke umjetnosti. Svi ispitanici/ce, medutim,
dijele zajednicki stav da su zbog tradicionalistickog shvatanja, koje je jo$ uvijek ukori-
jenjeno u bosanskohercegovackom drustvu, Zene diskriminirane u svim oblastima, a
samim tim i u umjetnosti.

U pogledu procjene suradnje izmedu nadleznih Ministarstava/Sekretarijata
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za kulturu i umjetnika/ca ili grupa umjetnica koje se bave feministickom izvo-

dackom umjetno$cu, stavovi predstavnika nadleznih ministarstava kulture se bitno

razlikuju od ocjena kulturnih aktera/ki. Dok nadleZni kaZu da je to necija drugo odgo-
vornost, ali da su spremni na suradnju, akteri/ke kulture isti¢u da ne postoji suradnja
sa nadleZnim, osim u sluc¢ajevima li¢nih kontakata.

Zamoljeni da procijene zastupljenost feministicke umjetnost na kulturnoj
sceni BiH, predstavnici nadleZnih institucija kulture su ocijenili da u BiH ,ne postoji
feministicka umjetnost”

0d ispitanika/ca se traZilo da kaZu koja su to dokumenta koja obavezuju na
implementaciju politike rodne ravnopravnosti u podrucju kulture i na koji na-
¢in sprovode politiku rodne ravnopravnosti unutar podrucja svoga rada (po-
litika kulture u cjelini, pojedini sektori unutar ministarstava/sekretarijata za
kulturu). Na ovo pitanje tri ispitanika/ce su odgovorili/e da im nije poznat takav do-
kument, a dva ispitanika/ice su odgovorili/e da su sretni/e zato $to kroz svoju djelat-
nost afirmiSu rad umjetnica, otvarajuc¢i im prostor za kreativan rad.

Akterima/cama kulturne politike od kojih smo dobile odgovor na upitnik nije
poznato koje su to aktivnosti koje je preduzimalo Ministarstvo/sekretarijat za
kulturu u cilju orodnjavanja kulturne politike. Takode, oni/e smatraju da nadlez-
na ministarstva kulture nisu nikada koristila svoje institucionalne mehanizme da bi
podrZale umjetnicke projekte koji imaju predznak ,feministicki®.

0d aktera kulturnih politika je traZeno da kazu da li je Ministarstvo kulture
(Sekretarijat za kulturu) do sada koristilo svoje institucionalne mehanizme da
bi podrzalo one umjetnicke projekte koji imaju predznak ,feministicki“ i koli-
ko je takvih projekata odobreno prilikom zadnjeg javnog poziva. Na ovo pitanje
ispitanici/ce su odgovorili/le da nisu upoznati/e sa brojem takvih projekata koji su
podnijeti Ministarstvima /Sekretarijatima kulture.

Zamoljeni/e da kazu na koji nac¢in bi se mogla unaprijediti feministicka izvo-
dacka umjetnost u BiH kroz suradnju izmedu aktera/Ki te scene i Ministarstva
kuture/Sekretarijata za kulturu, ispitanici/ce su predlozili/le niz mjera:

e Razvijanje direktne suradnje sa Ministarstvom, kroz ukljucivanje predstavnika

i predstavnica Ministarstva u radionice koje imaju za cilj podizanje svijesti o

poloZaju Zena umjetnica i marginalizaciji njihovih rezultata;

Aktivno pracenje primjene vaZecih propisa, politike i strategija u navedenoj oblasti;

e Izrada partnerskih projekata, intervencija itd;

e Uspostava umjetnickih kriterija (jedinstvenih za sve aplikante) u procjenjivanju
odredenih projekata Sto bi zasigurno dovelo do visokog pozicioniranja femini-
sticke izvodacke umjetnosti buduci da je kreativni potencijal umjetnica izuzetno
visok i da su one organizaciono izuzetno sposobne da vode projekte iz kulture;

¢ Ukljucivanje veceg broja umjetnica u komisije formirane od strane nadleZnih
ministarstava kulture, ¢cime bi se doprinijelo uspostavljanju jednakopravnog
valoriziranja umjetnickih djela i aktivnosti.
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Analiza odgovora na upitnik: Produkcija

0d 29 umjetnica kojima je poslat upitnik samo njih sedam su dale odgovore, Sto
govori o njihovoj nezainteresovanosti za feministi¢ke izvedbene umjetnosti. Dvije
umjetnice (glumica i balerina) su odgovorile da i pored Zelje da odgovore na upitnik,
to ne mogu uciniti zato Sto nisu kompetentne i zato $to umjetnosti ne pristupaju sa fe-
ministicke pozicije, ali su se pri tom izjasnile da su zainteresirane da podrze projekat
ASKA/WBWPAN kao ¢lanice.

Ispitanice su zamoljene da procijene uticaj koji njihove umjetni¢ke prakse
imaju u lokalnom kontekstu.

Jedna umjetnica nije odgovorila na ovo pitanje; dvije su izjavile da je taj uticaj
nedovoljan ali da postoji zainteresovanost, dok su ostale umjetnice ocijenile da imaju
uticaj. One su kazale da je broj ljudi koji posjeCuje pozorisSta u BiH zapanjujuc¢e mali i
da je malobrojna publika koja je spremna na preispitivanje vlastitih uvrijeZenih sta-
vova i predrasuda, ali da one ipak smatraju da su u stanju da na vrlo konkretan nacin
uticu na podizanje svijesti o drustvenim problemima i da ohrabruju ljude da progovo-
re o tabuima. Jedna umjetnica je istakla da je feminizam nesto $to razumije i prihvata,
da podrZava takve (feministicke) pozicije, ali je naglasila da ne Zeli da se opredjeljuje
i da se postavlja kao zagovornica feministickih ideja u umjetnosti. Takode, vecina is-
pitanica -umjetnica su indirektno ili direktno izjavile da ne Zele da se identificiraju ni
sa kakvim grupama, ukljucujuéi i feministicke, iako suStinski podrzavaju sve akcije
koje se zalaZu za pozitivne promjene u drustvu i koje zagovaraju podjednake slobode
za sve Clanove/ice drustva. Jedna ispitanica je naglasila da ona pokuSava kroz svoj
rad, drame u kojima igra i koje su svevremenske, pribliZiti ljudima sve civilizacijske
probleme, pa bi tako, ukoliko bi imala priliku da igra u drami koja govori o feminizmu,
dala sve od sebe kako bi na sceni branila ideju komada i likove koje igra. Ona je izjavila
da ucestvuje u humanitarnim akcijama od kojih su neke vezane za pomo¢ Zenama, $to
smatra prirodnim zato $to je i sama Zena, zato Sto ima majku, sestru, prijateljice i zato
Sto su ovo preteSka vremena za Zene. Ispitanica je izjavila da je to njeno ukljucivanje
u humanitarne akcije koje podrZzavaju sigurne kuce u BiH i koje se odnose na Zenska
ljudska prava nesto $to odreduje njen angazman kao aktivisticki.

Jedna ispitanica je ovako objasnila svoj uticaj na publiku:

»,Nakon predstave Kako sam naucila da vozim, koju smo radili u Mostaru i koja se
bavi pedofilijom, glumici je prisla djevojka iz publike i zahvalila joj se Sto je ispricala
pricu koja se i njoj dogodila. Nakon Budenja proljeca jako puno mladih ljudi nam je
prislo da bi sa nama razgovarali o zajednickom beznadu i agresivnosti koju do tada
nisu verbalno artikulisali/e. Podjednako su mi bitne i negativne reakcije (izlazak sa
predstave dok traje nasilna scena silovanja, susret sa ljudima koji mi kaZu da ih se
tema predstave ne tice i sl.) Takvi susreti sa publikom su mi od neprocjenjive vrijed-
nosti i za mene su dovoljan uticaj.”

0d ispitanica se zahtijevalo da procijene reakcije medija na njihov rad, to jest
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da ocjenama od 1 do 5 ocijene: a) ucestalost sadrZaja; b) kvalitet sadrZaja; c) informi-
sanost novinara/ki i d) kompetentnost kriticara/ki.

a)

b)

d)

Ucestalost medijskog izvjeStavanja dvije umjetnice su ocijenile sa 5, dok su se
ostale opredijelile za ocjenu 3. Umjetnice su uglavnom zadovoljne ili prili¢no za-
dovoljne brojem medijskih priloga, to jest paZznjom koju im mediji posveéuju.
Kvalitet sadrzaja dvije umjetnice su ocijenile ocjenom 3; jedna ocjenom 4; jed-
na ocjenom 1 i jedna ocjenom 2. Neke od ispitanica smatraju da je kvalitet
sadrZaja komplementaran sa zahtijevima samih konzumenata tj. publike i da
o tome svjedoce komentari ljudi (koji se mogu €uti na razli¢itim forumima)
koji su potpuno poraZavajuéi u pogledu razumijevanja feministickih ali i dru-
gih umjetnosti. Ispitanice uglavnom ocjenjuju da ima vrlo malo profesionalnih
novinara/ki koji/e se adekvatno pripremaju za intervjue i koji/e objektivno
prenose dobivene odgovore. Takode, one ocjenjuju da medijska paZnja koja
im se poklanja Cesto nije vezana za njihov rad. Neke od njih su istakle da Cinje-
nica da u BiH nema specijalizovanog teatarskog ¢asopisa i da je tek nedavno
pokrenut prvi teatarski portal dovoljno govori o ozbiljnoj i stru¢noj refleksiji
na teatarsku umjetnost u BiH.

Informisanost novinara/ki jedna ispitanica je ocijenila ocjenom 2; jedna ocje-
nom 4, a ostale ocjenom 3. Umjetnice su izjavile da su se susretale sa vrlo infor-
misanim novinarima/kama, ali i sa onima koji/e su potpuno neinformisani/e.
One smatraju da je razlog tome nedostatak vremena koje je potrebno uloZiti
da bi se dobilo temeljito izvjeStavanje, a neke od ispitanica su bile spremne da
opravdaju novinare/ke teSkim uslovima u kojima obavljaju svoj posao. One
takode ocjenjuju da novinari/ke u Stampanim medijima izvjeStavaju kvalitet-
nije od novinara/ki u elektronskim medijima; da novinari/ke nisu dovoljno
senzibilizirani za razli¢ite teatarske estetike; da su skloni generaliziranju ili
povrsnosti, ali da, ipak, postoje izuzeci kao Sto su novinari/ke sedmi¢nih emi-
sija o kulturi ili novinari/ke sedmic¢nih Stampanih medija.

Kompetentnost kriticara/ki dvije ispitanice su ocijenile ocjenom 1; dvije ocje-
nom 3, jedna ocjenom 2; dok je jedna dala ocjenu 4.

Ispitanice su se sloZile da prava kritika zapravo ne postoji, da ne postoje do-
maci kriticari/ke, ali da postoje novinari/ke koji/e se razumiju u ono o ¢emu
pisu i imaju senzibilitet, tako da su u stanju da naprave dobru kritiku. Jedna od
ispitanica smatra da se situacija mijenja na bolje i da se sada viSe vodi racuna
o kompetentnosti. One smatraju da je kriticka refleksija od klju¢nog znacaja za
pozorisno, kao i za svako drugo umjetnicko stvaralastvo jer se time unaprijedu-
je rad umjetnika i umjetnica ili se, ako niSta drugo, oni tjeraju na preispitivanje
vlastitih izbora.

0d ispitanica se, takode, trazilo da ocijene institucionalnu podrsku (finansij-
sku, tehnicku, prostor, opremu, resurse...) koju dobijaju od a) ministarstva za kul-
turu; b) gradskog sekretarijata za kulturu; c) institucija kulture.
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a) Ispitanice su ocijenile da je podrska koju dobijaju od Ministarstva za kulturu
jako mala ili da potpuno izostaje, a neke od njih su izjavile da na tu podrs-
ku ne raCunaju i da je i ne traZe. Jedna umjetnica, ¢iji je rad ve¢inom vezan
za institucionalna pozorista i javne ustanove, izjavila je da, iako nedovoljna,
podrska nadleZnih ministarstava ipak postoji. Ona je, medutim, kazala da je
njen cilj nezavisan teatarski rad, sa vlastitom trupom, jer tako ne bi ovisila od
pravila instuticionalnog pozorista (koje diktira odabir suradnika/ca). Za taj
samostalni poduhvat je, kako je izjavila ispitanica, potrebno dosta vremena
i sistematskih promjena jer nezavisne umjetnice po pravilu nemaju podrsku
nadleznih ministarstava.

b) Samo jedna ispitanica je izjavila da je imala odli¢nu suradnju sa Gradskim se-
kretarijatom za kulturu, dok su ostale ocijenile da je tu podrSku nemoguce
dobiti tako da ta suradnja i ne postoji.

c) Ispitanice su uglavnom ocijenile da imaju podrsku institucija kulture i da je
suradnja sa institucijama kulture odli¢na. Samo je jedna ispitanica imala dru-
gacije misljenje: ona je kazala da pozoriSta gotovo nikada ne izdaju konkurse
za dramske tekstove niti pozivaju mlade pisce da pisu za njih, pa ¢ak ni u slu-
¢aju eksperimentalnih ili nekih manjih predstava.

Na zahtjev da navedu bitne karakteristike svoje publike, ispitanice su uglav-
nom odgovorile da imaju publiku koja ih voli i podrZava. Zavisno od umjetnosti kojom
se bave, njihova publika je razlicita. Tako, na primjer, one umjetnice koje rade perfor-
manse u urbanim mjestima su izjavile da uglavnom imaju mladu publiku. Umjetnice
Cije se predstave izvode u institucionalnim pozoristima razli¢ito procjenjuju svoju pu-
bliku: dok jedna kaZe da je u maloj broj¢anoj prednosti mlada publika; druga ocjenjuje
da je njena publika konzervativna i sklona tradicionalnim vrijednostima, dok tre¢a
navodi da se publika mijenja zavisno od projekta o kojem je rijec, ali da se uvijek radi
0 ,,0bi¢cnom, malom muskarcu ili Zeni“

Zamoljene da navedu imena umjetnika/ca iz Bosne i Hercegovine ¢iji rad
odreduju kao feministicki, ispitnice su navele Lajlu Kaik¢iju, Aidu Begi¢ - Zubcevi¢,
Jasmilu Zbani¢, Eminu KujundZié, Sejlu Kamerié¢, Lamiju Begagi¢, Radmilu Smiljanié,
Harisa PaSovi¢a, Ivana HrkasSa, Nejru Hulusi¢, Selmu Spahié, Sandru Dukié¢, Marinu
Katni¢ - Bakarsi¢, Almu Suljevié, Aidu Pasi¢, Lejlu Begi¢, dok su neke izjavile da se ne
mogu sjetiti niti jedne osobe koja je tako vidno profilirana.

Odgovarajuci na ovo pitanje neke ispitanice su kazale da nema niti jedne Zene
koja vodi teatar, da postoji nevidljivi zid do kojeg umjetnice mogu napredovati, da dra-
maturgija predstavlja krajnju tacku do koje umjetnice mogu doprijeti i da su muskarci
ti za koje su predvidena vodeca mjesta.

Od ispitanica se trazilo da objasne na koji na¢in feminizam uti¢e na njihov rad.
Odgovarajudi na ovo pitanje, umjetnice su navele da ne Zive u sredini u kojoj je uticaj
feminizma izraZen i da rijetko razmisljaju o tome kako feminizam uti¢e na njihov rad.
[ako se smatraju pobornicama ljudskih prava, one se naj¢eS¢e ne smatraju feministki-
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njama. Jedna ispitanica je za sebe rekla da nije feministkinja ve¢ Zena koja to voli biti.
Samo dvije umjetnice su rekle da feminizam uti¢e na njihov rad. Jedna umjetnica je
rekla da joj je vaZno da u umjetnosti prepozna rodnu osvjeS¢enost, mada to ne mora
biti nuZno osnovna tema, te da smatra iritantnom umjetnost koja ne tretira kriticki
diskriminaciju po bilo kom osnovu. Neke ispitanice su rekle da kompletan repertoar
odredenih pozoriSta u BiH afirmiSe i njeguje patrijarhalno ustrojstvo naseg drustva i
strogo izdefinirane rodne uloge i da je vaZno, kad je ve(¢ situacija u pozoristu takva, da
postoje predstave koje dekonstruiraju uvrijeZene norme baveci se temama koje preis-
pituju tabue, stereotipe, pa time i strogo izdefinirane rodne uloge.

Svoju feministi¢ku perspektivu umjetnice su definisale kao pravo na slobodu i
na izraZavanje. One su kazale da je to perspektiva za Zene koje Zive u drustvu koje jos
uvijek istinski nije naviklo da Zena moZe biti pokretacica, intelektualka i neko ko vodi
odreden projekat i ima svoje misSljenje. Jedna od ispitanica je istakla da bi se radije
borila za ljudska prava na opéem nivou nego iskljucivo za prava Zena. Receno je i to da
feminizam u umjetnosti zna da bude jako dobar ili iritirajuci i da nema sredine i da u
BiH ne postoji svijest o neophodnosti borbe za prava Zena. ,Nakon $to smo u jednoj
predstavi napravili izbor da i glumci i glumice igraju scenu nagi, dobili smo mnogo
osudujucih reakcija (iako je u pozorisStu nago tijelo prisutno decenijama), ali su one
bile puno rigoroznije kada su u pitanju glumice, nego glumci kazala je jedna ispita-
nica. ,Nekoliko puta mi se desilo da se kolege u pozoriStu obrate mojim suradnicima,
dakle muskarcima, a ne meni samo zato $to postoje predrasude prema Zeni rediteljki.
Jako mi je vaZno da osvijestavam te svakodnevne situacije i da ih inkorporiram u svoje
pozoriSne predstave.”

0d ispitanica se traZilo da ocijene svoju suradnju sa drugim akterkama/akte-
rima feministicke scene izvodackih umjetnosti u a) lokalnom, b) regionalnom i c)
internacionalnom kontekstu.

a) Pet umjetnica do sada nisu imale priliku da suraduju, ali bi, kako su izjavile, pri-
hvatile ovakvu ponudu ukoliko bi im se ona ukazala. Dvije umjetnice su rekle da su
imale priliku suradivati: jedna od njih je u¢estvovala na koncertu humanitarnog ka-
raktera, za podrsku sigurnoj kuéi u Banja Luci, dok je druga umjetnica rekla da joj
njena pozicija umjetnicke savjetnice Bosanskog narodnog pozorisSta u Zenici omo-
gucava konstantnu suradnju sa rediteljkom Lajlom Kaik¢ijom, €iji rad ima snaZan
feministic¢ki pecat i snaZan uticaj u lokalnom kontekstu i da joj, s druge strane, rad
na festivalu MESS, gdje je zaduZena za mlade teatarske umjetnike i umjetnice, omo-
gucava pristup mladim kreativnim studentima i studenticama u ¢ijem radu prepo-
znaje feministicku perspektivu. Takoder je izjavila da kao rediteljka ima saradnike i
saradnice (glumci/ice, kostimografi/kinje, scenografi/kinje, dizajneri/ice...) koji su
rodno osvijeSteni, iako se moZda primarno ne bave feministickom umjetnoscu.

b)Sest umjetnica do sada nisu imale nikakvu regionalnu (podruéje bive Jugosla-
vije) suradnju. Jedna umjetnica je rekla da se u okviru poslova koje radi na vise
nivoa susrece sa teatarskim umjetnicama i umjetnicima u Regionu i da koncipira
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teatarsku sezonu tako da poziva regionalne rediteljice i reditelje koji u svom radu
raS¢lanjuju pitanja rodne problematike (npr. iduce sezone poziva trupu Bacaci
sjenki iz Zagreba koja upravo zavr$ava predstavu Muski-Zenski/Zenske-muske u
Zagrebu) i da ima sli¢an pristup i u radu na selekciji predstava za Future MESS,
medu kojima se uvijek nade makar jedna predstava iz Regiona u programu (tre-
nutno se bavi radom rediteljice Anice Tomi¢ i njene dramaturginje Jelene Kovaci¢
koje se jako puno bave pitanjem roda iz razlic¢itih vizura).

) Samo jedna od ispitanica je imala iskustvo medunarodne suradnje, to jestimala je
mogucnost raditi na selekciji predstava iz Evrope i svijeta. Ona je istakla da joj je
pri tom bilo zanimljivo dovesti u Sarajevo upravo one predstave koje iz zanimlji-
ve vizure govore o nekom druStvenom problemu (npr. predstava Zemlja bez rijeci
rediteljice Lidie Zymke na proslogodisSnjem MESS-u, koja govori o ratu u Afgani-
stanu iz vizure slikarice Evropljanke koja odlazi u Kabul , po inspiraciju® ili holan-
dska predstava Kamer 10 rediteljice Andrijane Lubine koja se bavi brutalno$¢u i
predrasudama i u kojoj je Crveno more crveno od krvi diskriminiranih ljudi...), te
dajoj je Cesto pristup umjetnika/ca, njihova socijalna osvijeStenost, osjetljivost na
drustvene probleme bio vazniji od savrSenosti njihovog teatarskog izraza.
0d ispitanica se trazilo da se izjasne o tome kakav znacaj za njih ima suradnja

sa drugim umjetnicama.

Ogovarajudi na ovo pitanje, ispitanice su kazale da je svaki vid suradnje plodotvo-
ran i obogacujudi. Jedna je odgovorila da je njoj licno susret sa odredenim feministima
i feministicama (bilo da su umjetnici/ce ili ne) pomogao da osvijesti vlastiti odnos
prema pitanju roda, da se senzibilizira za najmanje znakove rodne diskriminacije i da
uvidi koliko svojim radom moZe doprinijeti podizanju svijesti o istom.

Ispitanice su zamoljene i da kazu da li su ¢lanice neke mreZe ili platforme koja
okuplja aktere/ke sli¢nih umjetnickih praksi.

Neke ispitanice su navele da su ¢lanice UdruZenja filmskih radnika BiH, Udruzenja
Zena Duga, te Evropske filmske akademije. Navedena je i informacija da se u BiH otvorio
Internacionalni teatarski institut, kojeg je osnovao UNESCO, i koji je na svjetskom nivou
posvecen radu na afirmaciji sloboda, rodne ravnopravnosti, multikulturalnosti i sl.

Na pitanje da li su zainteresovani/e da postanu ¢lanice mreZe ASKA/WBW-
PAN, pet ispitnica je dalo potvrdan odgovor; jedna je rekla da nije zainteresovana, dok
je jedna izjavila da je moZda zainteresovana.

Analiza odgovora na upitnik: Mediji

Analiza odgovora na upitnik, koje smo dobile od novinarki/a pokazuje zaintere-
siranost istih za pracenje, izvjestavanje i informiranje javnosti o feministickoj
izvodackoj umjetnosti. Ukupno smo dobile odgovore od sedam novinarki/a koje/i
su se sve/iizjasnile/i da ih zanima pracéenje i izvjeStavanje o feminizmu i feministickoj
umjetnosti.
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Ispitanike/ce smo zamolili da objasne razliku izmedu feministickih i ostalih
izvedbenih umjetnickih praksi. Svi/e ispitanici/ce su se slozili/e da ne prave i da ne
treba praviti razliku izmedu feministicke i ostalih izvodackih umjetnosti, ve¢ da treba
posvetiti dovoljan prostor promociji svake vrste umjetnosti, jer je jedna od glavnih
funkcija novinarstva i taj vid osvjes$¢ivanja javnosti u podrucju kulture. Jedan ispitanik
je rekao da podrzava aktivizam svih oblika i vrsta, ali da smatra faSizmom stavljanje
prefiksa ispred umjetnosti i umjetnickih akcija jer se time publika ogranic¢ava na , svo-
ju publiku”, a umjetnost ne smije imati granice.

Ispitanici/e su naveli/e sljede¢e primjere feministicke umjetnosti koji su na
njih ostavili poseban dojam: nastupe i rad grupe LeZbor, koje su ocijenili kao veoma
zanimljive, originalne i hrabre; PitchWise - festival Zenske umjetnosti, koji iz godine
u godinu mladim umjetnicima/cama daje sve viSe prostora za prezentiranje njihovog
rada i koji predstavlja, kako su rekli/e ispitanici/ce, ,svojevrstan i jedinstven festival
Zenske umjetnosti i slavljenja feminizma, umjetnosti, kulture i Zenskih ljudskih prava”,
kao i predstavu ,Zenska strana rata” u izvedbi Dah teatra, koja je radena prema istoi-
menoj knjizi u izdanju Zena u crnom. Zanimljiv je i podatak da su novinarke primijeti-
le i izdvojile mladu maturantkinju Jovanu Boljani¢ sa Sokoca koja, iako Zivi u vrlo tra-
dicionalno nastrojenoj lokalnoj zajednici, ima Zelje i hrabrosti da iznese svoje stavove
i svoja videnja trenutne bosanskohercegovacke stvarnosti, u kojoj se Zena jo$ uvijek
smjeSta u kucu i tretira kao rijetka vrsta u svim vaznih drustvenim deSavanjima.

Od ispitanika/ca je zahtijevano da kazu na koji na¢in bi feministi¢ka izvedbena
umjetnost mogla povecati zainteresovanost publike. Ispitanici/ce su izjavili/e da
bi se to moglo posti¢i dobrom kampanjom, zanimljivom prezentacijom i PR-om. Oni/e
su takode rekli/e da bi trebalo na intrigantan i pomalo provokativan nacin, ali prije
svega uporno i stalno, skretati paZnju javnosti i medija na vaZnost pracenja i uklju-
Civanja feministicke umjetnosti u svakodnevne kulturno-umjetnicke tokove i da je to
recept za stvaranje dobrih temelja za promociju feministicke izvodacke umjetnosti.

Analiza odgovora na upitnik: Publika

0d 24 upitnika, koliko smo ih poslali pojedinim osobama kao reprezentima pubi-
ke, na samo 13 upitnika nam je odgovoreno.

Ispitanike/ce smo zamolile da procijene svoju zainteresiranost za pracenje
zenskih /feministickih izvedbenih umjetnosti. Svi/e ispitanici/ce su se izjasnili/e
da su zainteresirani/e za pracenje feministi¢cke umjetnosti, ali da taj vid umjetnosti u
Bosni i Hercegovini nije dovoljno zastupljen ni u medijima niti na kulturnoj sceni.

Zamoljeni da navedu osnovnu razliku izmedu feministickih i ostalih izvo-
dackih umjetnosti, neki ispitanici su izjavili da je feministicka umjetnost umjetnost
Zena; da je nacin izraZavanja u feministickoj umjetnosti mnogo senzitivniji; da se ona
bavi ,Zenskim pitanjem“; da promoviSe Zenski pokret itd. Dvoje ispitanika su kazali
da ne postoji razlika jer svako djelo treba da ima umjetnicku vrijednost i da je jedina
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razlika izmedu te dvije vrste umjetnosti u tome Sto je feministicka umjetnost previse
opterec¢ena feminizmom.

Kao primjere feministic¢kih izvedbenih umjetnosti, ispitanici/ce su naveli , Va-
ginine monologe®, gdje su najjaci utisak na njih ostavile hrabre Zene koje javno govore
o nasiljuy, i predstavu ,U plamenu®, koja govori o poziciji Zena koja se stolje¢ima ne
mijenja bez obzira na promjenu statusa Zene u drustvu, dok sedam ispitanika/ca nisu
naveli/e primjere feministickih izvedbenih umjetnosti.

Zamoljeni da procijene i prokomentariSu zastupljenost feministicke umjetno-
sti u medijima i na¢in medijske prezentacije, ispitanici/e su istakli/e da bi trebalo
da se mediji viSe ukljuc¢e u promociju svih vidova umjetnosti, ali da bi posebno mo-
rali biti senzibilniji prema feministickoj umjetnosti jer su upravo mediji ti koji mogu
doprinijeti popularizaciji ove umjetnosti. Ispitanici/ce smatraju da je feministicka
umjetnost nedovoljno zastupljena, neprihvacena u Sirim umjetni¢kim krugovima, re-
zervirana za odredenu publiku, te da stoga ima male Sanse da dode do Sireg auditori-
juma. Oni/e takode smatraju da bi feministicka umjetnost morala imati ve¢i kvalitet,
da bi kvalitetom morala da osigura zastupljenost u medijima i da je malo feministickih
grupa koje promoviraju svoj rad na odgovarajuci nacin.

Na pitanje koje se odnosilo na mjere i akcije koje bi trebalo preuzeti kako bi fe-
ministicka izvodacka umjetnost imala vise publike, ispitanici/ce su odgovorili/le
da bi trebalo promovirati i aktivirati feministicke grupe u okviru aktuelnih popularnih
festivala i da bi trebalo voditi ratuna o tome da poruka sama nije dovoljna, to jest da fe-
ministicka izvedbena umjetnost mora imati umjetnicke kvalitete jer se poruka najbolje
prihvata u dobrom tekstu, dobroj muzici, dobroj glumi, dobroj reZiji. Ocijenjeno je, ta-
kode, da bi bolja komunikacija izmedu medija i feministickih grupa koje se bave pro-
mocijom Zenskih ljudskih prava kroz umjetnost mogla biti poCetni korak u ostvarenju
vece popularizacije feministiCke umjetnosti u bosanskohercegovackom drustvu. Ispi-
tanici/ce su izjavili/e da bi grupe i udruZenja koja se bave Zenskom umjetno$¢éu morale
biti upornije i stalno traziti nac¢ine da dodu do izrazaja i upoznaju veci dio javnosti sa
feministickom umjetnos¢u. Ispitanici/ce smatraju da je feministi¢cka umjetnost realni-
ja, senzibilnija, optimisti¢nija i da zasluZuje jednak tretman kako u medijima, tako i u
svakodnevnom drustvenom kontekstu, i da zato umjetnice moraju na¢i mogucnost da
dopru do raznovrsnije i Sire publike kako bi promovisale Zenska prava, rusila stereoti-
pe, zalagale se za humanije meduljudske odnose, ravnopravnost spolova, ljubav Zene i
muskarca i za reSavanje razli¢itih drugih Zenskih i drustvenih pitanja.

0d ispitanika/ca se traZilo i da kaZu da li je potrebno organizovati festival fe-
ministickih izvedbenih umjetnosti. Najveci broj ispitanika/ca upravo organizova-
nje ovakvog festivala smatra jednim od glavnih koraka koje treba preduzeti kako bi se
obezbijedila bolja promocija Zenskih i feministic¢kih izvedbenih umjetnickih praksi.

Zamoljeni da uporede uticaj koji su Zenske/feministicke izvedbene umjet-
nosti imale oko 2000. sa uticajem koji imaju danas u BiH, neki ispitanici/ce su
izjavili/e da je prije 90-ih u BiH bila viSe prisutna ravnopravnost polova i da su tada
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umjetnice imale viSe moguénosti da ravnopravno sa muskarcima prezentiraju svoja
djela, a da je tokom rata doSlo do degradacije i marginalizacije umjetnosti, a samim
tim i feministicke izvodacke umjetnosti. Ispitanici/ce su kao svijetli primjer naveli/le
akcije koje su Zene Srebrenice organizovale kako bi se izborile za pronalazak svojih
najmilijih. Njihovi uli¢ni performansi, kao i njihova volja, snaga i istrajnost u bude-
nju drustvene svijesti su, prema ocjeni nekih ispitanika/ca, primjer koji feministicka
umjetnost treba da slijedi.

Zakljuéak

Nakon sprovedenog istrazivanja o uticaju Zenskih/feministickih izvedbenih
umjetnosti na podrudju BiH, to jest analize odgovora na 34 upitnika, koje su dale teo-
reticarke, umjetnice, akteri/ce kulturnih politika, te publika - moZe se izvesti general-
ni zakljucak da je ovaj vid umjetnosti na marginama bosanskohercegovackog drustva
i da je to rezultat opce nezainteresiranostii predrasuda, te da su buduénost i opstanak
feministickog umjetnickog diskursa, u najmanju ruku, neizvjesni.

Na osnovu rezultata istrazivanja, moZe se zakljuciti da je jedan od osnovnih razlo-
ga za ovakvu situaciju nezainteresiranost onih koji/e bi trebali/le biti ukljuceni u ra-
zvoj ovog vida umjetnosti, ali koji/e u vec¢ini slucajeva tvrde da feministicka izvedbena
umjetnost nije fokus njihovog rada i koji/e se odbijaju identificirati s feministickom
teorijom i praksom. Takoder, nepoklapanje u razmisljanjima i iskustvima upucuje da
je jedan od glavnih problema kreiranje jasne slike o kontekstu feministicke izvedbene
umjetnosti u danasnjem bosanskohercegovackom drustvu.

Na osnovu analize upitnika moZe se zakljuciti da je komunikacija s organima vla-
sti u cilju dobijanja podrske za feministicku umjetnost prividna, a svakako i nedostat-
na, tako da se o ovoj podrsci moZe govoriti samo kao o neCemu $to je apstraktno.

Mediji su ocijenjeni kao nezainteresovani i nekompetenti za izvjeStavanje o femi-
nistickim izvedbenim praksama, tako da Sira javnost, u vec¢ini slucajeva, ostaje uskra-
¢ena za kvalitetne informacije o eventualnim promjenama i novitetima na umjetnic-
ko-kulturnoj sceni.

Na osnovu analize odgovora koji su dati na pitanja sadrZana u upitniku, moZe se
zakljuciti da postoji nekoliko stru¢nih radova o feministickoj umjetnosti u BiH, ali da
to nije dovoljno, i da su, uostalom, ti radovi rezervirani za uske akademske krugove jer
kvalificiranih ¢asopisa koji bi te ideje pribliZili publici nema.

Takode se na osnovu analize odgovora moZe zakljuciti da publika najceSce nije
sposobna prepoznati znac¢aj i neophodnost razvoja feministickih umjetnickih teorija
i praksi.

Feministi¢ka izvedbena umjetnost Bosne i Hercegovine egzistira van aktualnog
drustvenog i kulturno-umjetnickog konteksta i nailazi na takticka ogradivanja kao po-
sljedicu eventualnih politickih konotacija.
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Razvoj feministicke izvedbene umjetnosti u BiH se oslanja na suradnju i medu-
sobnu podrsku unutar umjetnickih krugova, na zajednic¢ke napore u pokusajima ruse-
nja stereotipa i predrasuda, te na lobiranje akterki/a kulturnih politika za poboljSanje
statusa feministicke umjetnosti.

Berina DZemailovié
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CRNA GORA:

I Zenske/feministi¢ke izvedbene
umjetnosti 1990-2010:
razvoj i kontekst

Il Uticaj Zenskih/feministickih
izvedbenih umjetnosti:
analiza istraZivanja
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Zenske/feministicke izvedbene umjetnosti u Crnoj Gori 1990-2010: razvoj i
kontekst

NELAGODA UPISIVANJA U KULTURU

Ve¢ na pocetku ovog teksta u kojem ¢u pokusati da, djelimi¢no barem, osvijetlim
Zensku/feministicku izvedbenu umjetnic¢ku scenu u Crnoj Gori, treba reci da ¢e se ovo
razmatranje kretati unutar jednog omedenog prostora, to jest da se ovdje necu baviti
Zenskim/feministickim izvedbenim umjetnickim praksama ,kao takvim“ ve¢ na¢inom
njihovog prepoznavanja, legitimisanja i upisivanja u javni, teorijsko-kriticki, medijski
i politi¢ki diskurs o kulturi u Crnoj Gori.

Precica ili pravi put

Na pomisao da bih na ovaj nac¢in mogla da ,,omedim"“ temu dosla sam traZe¢i , pre-
Cicu“ kojom bih izasla iz ¢orsokaka u koji sam zapala preuzumajuéi obavezu da napi-
Sem ovaj tekst: dok sam, na jednoj strani, imala utisak da takav zadatak prevazilazi
moja teorijska znanja, na drugoj strani imala sam jako uvjerenje da se ova prilika da
se feministicki diskurs o izvedbenim umjetnostima u Crnoj Gori kako-tako ,postavi na
noge"“ nikako ne smije propustiti. Dajuéi sebi ,pionirsko pravo“ da manjak referenci
nadomjestim viSkom volje, emocija i licnog u pristupu, ovdje ¢u, prije svega ostalog,
objasniti zasto sam krenula tom ,precicom" i kako mi se kasnije ucinilo da je ta ,pre-
Cica“ u stvari - ,pravi put”

Kada sam pocela da planiram rad na ovom tekstu, pomislila sam da se sa temom
,Zenski glasovi u Zenskim/feministi¢kim izvedbenim umjetni¢kim praksama u Crnoj
Gori“ nije moguce suociti ,prsa u prsa“ Shvatila sam ovu temu kao poziv da uzmem u
obzir sve prakse Zenskih autora; razmotrim na koji nacin se Zensko autorstvo reflektuje
na svim planovima; identifikujem one aspekte koji mogu biti kvalifikovani kao femini-
ni, kao i one koji se mogu kvalifikovati kao feministi¢ki s obzirom na njihovu saglasnost
sa feministickom politikom i sa razumijevanjem umjetnosti koje je artikulisano u femi-
nistickim teorijama umjetnosti, i da to sve razlu¢im i dovedem u vezu. To mi se ucinilo
kao nemogu¢ zadatak, ne toliko zbog ograni¢enog obima teksta koliko zbog toga Sto
sam smatrala da nije moguce utvrditi , objektivne kriterijume* za identifikovanje Zen-
ske/feministicke izvedbene umjetnosti, da su svi kriterijumi nesigurni i proizvoljni, i to
na svakom planu, ukljucujuéi i onaj ideoloski koji nam se ¢ini najmanje sporan.

Medutim, nije bilo teSko do¢i do zaklju¢ka da nepostojanje ,pouzdanih objektiv-
nih kriterijuma“ ne moZze biti valjan razlog za ne-identifikovanje feministicke umjet-
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nosti. Bilo koje odredenje pripadnosti umjetnosti, na bilo kojem kriterijumu da je za-
snovano, ukljuéujucii ideoloski - uvijek moZe biti osporavano kao ne-objektivno, ali se
klasifikacije umjetnosti ipak vr§e. Nema sumnje da u mnogim izvedbenim praksama
u Crnoj Gori postoje elementi koji dopustaju da ih kvalifikujemo kao feministicke i da
te kvalifikacije ne bi bile niSta manje , objektivne“ od nekih drugih koje se daju bez to-
liko bojazni. Nije bilo tesko zakljuciti ni to da pravi razlog za ovakvo oklijevanje leZi u
samoj kvalifikaciji, to jest njenoj politickoj nepoZeljnosti. [z ovakvog razmisljanja pro-
istekao je zakljuc¢ak da se pitanju Zenskih glasova u izvedbenim umjetnostima u Crnoj
Gori moZe pristupiti kao problemu njihovog upisivanja u diskurs o kulturi, o ¢emu ¢e
zapravo biti rijeci u nastavku ovog teksta.

MozZe li se govoriti

Da se ,problem”Zenskih/feministickih izvedbenih umjetnosti u Crnoj Gori tice pr-
venstveno njihovog legitimisanja potvrdili su razgovori koje sam, tokom rada na ovom
tekstu, vodila sa nekim umjetnicama i teoreticarkama nadajuc¢i se da ¢u uz njihovu
pomo¢ uspjeti da mapiram Zensku/feministi¢ku izvedbenu scenu. Tek sam kasnije,
osvréudi se na sadrzaj tih razgovora, postala svjesna ¢injenice da od svojih sagovorni-
ca najceSce nisam trazila da kazu - da li te prakse postoje, ve¢ - da li se ,,moZe govoriti“
o njihovom postojanju. Ovako postavljeno pitanje upucuje na vjerovanje da se osnov-
no pitanje Zenskih/feministickih izvedbenih umjetnosti u Crnoj Gori ne tic¢e njihovog
»objektivnog“ postojanja ve¢ ,prava na govor o njima“ Zanimljivo je i to da se to isto
uvjerenje moze iScitati iz odgovora mojih sagovornica koje, takode, nisu govorile o
tome da li takvih praksi ima ili nema, veé o tome u kojoj mjeri su one ,eksponirane®,
Sta ometa njihovu ,vidljivost“ i sl.

Tokom ovih razgovora spomenuto je viSe umjetnica i njihovih radova, od kojih
neki ne pripadaju izvedbenim umjetnostima, naravno uz ograde i nesigurnost u vezi
sa ,pravom” da se ti radovi svrstaju u ,feministicke”, ¢ak i onda kada za takvo oklijeva-
nje nema razloga. Naves¢u ovdje, primjera radi, dva takva ,slucaja“, od kojih se samo
jedan odnosi na izvedbene umjetnosti, koja su spominjana tokom nasih razgovora:

Prvi ,slucaj“ je rad ,I Love Montenegro“ umjetnice Jelene Tomasevi¢ koji je pred-
stavljen u okviru izloZbe ,Montenegro Beauty*, koja je nastala 2003. kao autorski pro-
jekat ugledne istoricarke umjetnosti i likovne kriticarke Svetlane Racanovi¢. Povodom
ovog rada koji prikazuje umjetnicu kako leZi na zemlji raSirenih nogu, sa crnom ma-
ramom na kojoj piSe ,I Love Montenegro“ preko lica, istoricarka umjetnosti Svetlana
Racanovi¢ napisala je, izmedu ostalog, i sljedece:

U postmodernom diskursu, relacija individualno-drustveno kao tjelesni odnos dobija
pornografski karakter. Seksualnost se gubi u ,teatralnom ispadu dvosmislenosti’, politicko
nije vise samo u politici ve¢ kontaminira sva druga podrucdja; seksualni stereotip dejstvuje
svuda ,nacet” virusom politickog: sve moZe postati predmet Zelje, dogadaj u sferi indivi-
dualnog ili drustvenog moZe biti identifikovan kao zlocin iz strasti, reagovanje iz niskih

123



Zenski glasovi u izvedbenim umjetnostima Zapadnog Balkana 1990 - 2010.

pobuda, definisan u relacijama libidinalne ekonomije, stanjem uskracenosti i impotencije
raznih vrsta, lociran u zoni igara dominacije, relacijom zlorabljenja i trpljenja i patoloskih
kompenziranja, demonstracije jalove moci ostraséenih. Lutka ima ulogu seksualnog suro-
gata, ona je simulakrum koji ponavlja sliku Zene kao objekta u relacijama partijarhalne
opresije. (Svetlana Racanovi¢: [ Love Montenegro II; http://www.dipassage.org)

[ako tekst Svetlane Racanovi¢ ovaj rad Jelene TomaSevi¢ ne prepoznaje kao fe-
ministicki, on nam svakako nudi argumente za takvu identifikaciju. Medutim, iako se
tokom razgovora koji sam vodila sa umjetnicama i teoreticarkama ovaj rad spominjao
kao ,moZda feministicki”, niko se nije odvaZio da potvrdi da on to jeste. Sagovornice su
iuovoga puta, kao i u drugim prilikama, smatrale da takvu kvalifikaciju mora da odobri
sama autorka, to jest da je neophodno da ona sama svoj rad oglasi kao feministicki.

Tokom ovih razgovora viSe puta je kao ,moZda feministicka” spomenuta i pred-
stava ,Rozamunda” (slika 1), koju je prema tekstu Elfride Jelinek rezirala hrvatska
rediteljka Senka Buli¢ (ova predstava je premijerno izvedena u Kraljevskom pozoriStu
Zetski dom na Cetinju upravo u vrijeme kada su vodeni ovi razgovori). ObjaSnjavajuci
zaSto smatra da bi se o ovoj predstavi moglo govoriti kao o feministi¢koj, jedna sago-
vornica je navela ozbiljne argumente u prilog ,feministickoj orjentaciji” ove drame
koji se ti¢u problema Zenskog autorstva u patrijarhalnoj kulturi. Medutim, na ovakvu
smjelost u kvalifikovanju ove predstave presudno je uticalo to Sto je sagovornica imala
informaciju da je Elfride Jelinek ,deklarisana feministkinja”, Sto je ona shvatila kao
»dopusStenje” da predstavu nastalu prema njenom tekstu oznaci kao feministicku.

Spremnost za ovakvo kvalifikovanje svakako zavisi od samopouzdanja koje daje
teorijsko znanje. Moje sagovornice su bile obrazovane Zene ali u veéini sluc¢ajeva sa
malim interesovanjem za feministicke teorijske pristupe umjetnosti i zato bez mogu¢-
nosti da na takvom znanju utemelje svoje samopouzdanje. Ipak, nepoznavanje ovih
teorijskih pristupa sigurno nije osnovni razlog za oprez. Identifikovati neko djelo kao
feministicko znaci identifikovati kao feministkinju umjetnicu, ali i sebe, a to nije pozi-
cija koju umjetnice u Crnoj Gori smatraju lagodnom. Naravno, o ovoj nelagodi se nije
govorilo tokom razgovora koje sam vodila sa sagovornicama. O njoj se nikad ne govo-
ri u diskusijama o feministickoj umjetnosti koje se, uglavnom izvan javnog prostora,
povremeno vode u Crnoj Gori. Kao razlozi za odbijanje feministi¢ke umjetnosti u tim
diskusijama navode se ,esteti¢ke vrijednosti”, ,univerzalnost” i ,apoliti¢nost” umjet-
nosti, a samo rijetko nelagoda, strepnja od ,getoizacije”, izopStavanja iz patrijarhalne
kulture i od gibitka osjecanja pripadnosti.

Razgovori koje sam vodila sa umjetnicama nisu rezultirali mapiranjem Zenske/
feministicke izvedbene scene. U najboljem slucaju, moZe se re¢i da smo uspjeli da ma-
piramo jednu ,moZda feministicku” scenu, $to u datim okolnostima ipak predstavlja
uspjeh. Medutim, uspjele smo da postignemo neku vrstu ,nemustog konsenzusa” oko
stava da se osnovni problem Zenskih/feministi¢kih izvedbenih umjetnosti u Crnoj
Gori tiCe zapravo ,prava na govor” o njima, ¢ime je takode, s obzirom na okolnosti,
napravljen znacajan iskorak.
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Glas u pustinji

Nelagoda umjetnica i teoreticarki ne bi nestala da su znanja o Zenskim/femini-
stickim izvedbenim umjetnostima upisana u lokalni teorijsko-umjetnicki i kriticki
diskurs, ali bi ona svakako bila manja i drugacija. Ovdje se ne misli na ona znanja koja
svako, u bilo kojoj sredini, ima moguénosti da stekne zaobilaze(i lokalne obrazovne
institucije i mjesta teorijskih uticaja. Naravno da i tako steCena znanja mogu biti u
velikoj mjeri ohrabrujuca, ali ovdje je rije¢ o tome da je za uspostavljanje bilo kakvog
dijaloga u svojoj sredini potrebno da teorijske pozicije sa kojih govorimo barem u
odredenoj mjeri i barem u nekim krugovima budu poznate i da mora postojati kon-
senzus oko njihove relevantnosti. Ukoliko svega toga nema, glas onih koji govore sa
feministickih teorijskih pozicija osuden je da bude samo ,glas u pustinji“

Kakav bi bio taj Zeljeni proces upisivanja feministickih teorijskih pristupa u teo-
rijsko-kriticki diskurs pokuSacu ovdje da objasnim navodedi jedan ,pozitivan primjer*
koji se, doduse, odnosi na knjiZzevne prakse.

Ve¢ nekoliko godina na Odsjeku za anglistiku Filozofskog fakulteta u NikSi¢u femi-
nisticki teorijski pristupi knjiZevnosti ukljuceni su u nastavne programe. Takode, za-
hvaljujudi inicijativama predavacica sa ovog Odsjeka, prije svega zahvaljuju¢i angazo-
vanju dr Aleksandre Nikcevi¢ Batri¢evi¢, organizovano je nekoliko nau¢nih skupova o
feministickoj teoriji i kritici, a krajem 2010. je objavljen i specijalni broj ¢asopisa ARS
koji je u cjelini bio posveéen feministickoj teoriji. Iako je teSko procijeniti realan uticaj
ovog angazovanja, €injenicu da je u tom istom periodu nastala promjena u medijskom
pristupu ovim temama svakako bismo mogli dovesti u vezu sa tim uticajem. Navodni-
ci koji su do samo prije nekoliko godina obavezno isli uz Zensko pismo u Stampanim
medijima u tom periodu su i$¢ezli iz medija, kao $to je i§¢ezao i podrugljiv ton koji je
bio neizbjeZan u takvim prilozima. Tesko je povjerovati da su novinari/ke i urednistva
u meduvremenu stekli bolji uvid u feministicke pristupe umjetnosti i da je to razlog za
promjenu. Svakako je vjerovatnije da je do ove promjene doslo zahvaljujuéi tome S$to
su u meduvremenu ovi pristupi ,ovjereni“ od strane autoriteta, kakav sigurno pred-
stavlja dr Aleksandra Nikéevi¢ Batricevié.

NaZalost, sli¢nih ,pozitivnih primjera“ nema kada je o izvedbenim umjetnostima
rijeC. Postoje incidenti koji ,bude nadu“ i koje ovdje valja spomenuti kako bi se, done-
kle barem, neutralisao neprijatan utisak potpune teorijske pustosi. Pripremajuci ovaj
tekst saznala sam da crnogorska istoriCarka umjetnosti Svetlana Racanovi¢ sprema
doktorat koji bi je mogao odvesti u pravcu feministicke kritike. U kratkoj prepisci koju
smo vodile povodom rada na ovom tekstu, ona je izjavila da je radec¢i na doktoratu i
problematici tijela u performansu neizbjeZno ,prosla kroz feministi¢ku teoriju” i da
je ta teorija na nju ,ostavila trag”, ali da ne moZe sa sigurno$cu reci u kojoj mjeri ¢e u
buduénosti te pristupe koristiti kao kriticarka. 1z istog razloga - da bih ublaZila utisak
Jteorijske pustosi” spomenucu ovdje i svoj pokuSaj da istorijske drame crnogorskih
dramskih spisateljica Radmile Vojvodi¢ (,Princeza Ksenija od Crne Gore”), Nade Bu-
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kili¢ (,Jelena Savojska - Karusel”) i Milice Pileti¢ (,,Vladimir i Kosara”) procitam kao
drame koje, iako na pradoksalan nacin, dekonstruiSu patrijarhalni istorijski diskurs
uvodenjem Zenske istorijske perspektive (Natasa Nelevié¢: ,Dramski tranzit - Antolo-
gija dramskih tekstova u Crnoj Gori 1994 -2005”; Nova knjiga i Kreljevsko pozoriSte
Zetski dom, Podgorica, 2008).

Takode, istoricarka umjetnosti Ljilja KaradZi¢ kaZe da se ne moZe govoriti o femi-
nistickim izvedbenim umjetnostima u Crnoj Gori, ali da postoje elementi na osnovu
kojih bi se, ukoliko bi postojala ta vrsta teorijskog diskursa, neke prakse moZda mogle
oznaciti kao feministicke:

»Negdje poCetkom 90-ih deSava se potpuno nova situacija na nasoj sceni, dolazi
do pregrupisavanja aktera, $to je posljedica prije svega otvaranja Akademije na Ceti-
nju i gostovanja profesora sa strane, kao i Cetinjskog bijenala koje je omogucilo nasim
umjetnicima neposredne kontakte sa Zivom, performativnom umjetno$¢u vaznih in-
ternacionalnih autora. Vizuelna umjetnost, koja je do tada gotovo iskljucivo bila mus-
ko podrudje, biva kontaminirana i radikalno promijenjena zahvaljujuéi velikom broju
umjetnica koje su poremetile ravnotezu u svoju korist. Umjetnice svojim djelovanjem
zaista dekonstruiSu dominantne kulturne (ne rijetko provincijalne) paradigme ovog
prostora do tada naviknutog na velike istorijske teme, mitoloske narative, pretenci-
ozno-pateticno rabljenje zavicajnog pejzaZa. Autorke unose jednu posebnu Zensku
energiju, nepretencioznu, meku, autobiografsku, i pocinju da svoje radove realizuju
kroz proSirene medije (video, instalacija, a najrede performans). Ipak, koliko god da
se radikalan pomak na sceni desio, umjetnice su svjesno izbjegavale, tada kao i danas,
feministic¢ki predznak u interpretaciji svojih radova, bez obzira na to $to bi neki teore-
ticar sa feministickih pozicija mogao nadi takve elemente u njihovim radovima. Dakle,
Cak i kada postoje elementi ili ¢ak radovi koji bi se mogli interpretirati na taj nacin,
nasa likovna kritika i mediji su izbjegavali da se bave radovima sa feministic¢kih po-
zicija. Razlog je, mislim, vrlo jednostavan: neobrazovanost i nepoznavanje savreme-
nih teoretskih pristupa, od kojih je jedan feministicki. Nasi rijetki, interdisciplinarno
obrazovani istori¢ari umjetnosti, koji piSu sa ideoloskih, subjektivnih pozicija, ne pri-
hvataju feminizam i ¢ak mislim da imaju potcjenjivacki stav prema njemu. To je velika

SL 1: Rozamunda

126



Zenski glasovi u izvedbenim umjetnostima Zapadnog Balkana 1990 - 2010.

Steta, jer se tako obeshrabruju umjetnice koje bi moZda u tom pravcu profilisale svoje
djelovanje. Bez ¢vrste podrske teoretiara na sceni, mislim da nece biti ni feministicke
umjetnosti kod nas.”

Ovi incidenti ohrabruju ali ne daju potpunu utjehu. Sto se kritike ti¢e, utjehe sva-
kako nema na vidiku. [ako je tokom posljednje tri godine (2009-2011) u crnogorskim
pozoriStima postavljeno nekoliko predstava koje su s razlogom mogle isprvocirati fe-
ministicke kriticke pristupe, nijedna takva kritika nije se pojavila. Uprkos ,pozitivhim
primjerima” i incidentima koji ,bude nadu” teorijsko-umjetnicki diskurs u Crnoj Gori
i dalje je dominantno patrijarhalni diskurs koji se nerado otvara za feministicke teo-
rijsko-umjetnicke pristupe.

~Zensko“ - da, feministi¢ko - ne

[spitivanje nacina na koji su mediji postepeno integrisali ove prakse i znanja o
njima moZe djelovati banalno i irelevantno. Medutim, ako medijski diskurs shvatimo
kao javni diskurs o kulturi, praéenjem nacina medijskog prepoznavanja feministickih
izvedbenih umjetnosti moZemo brzo i lako sti¢i do odgovora na pitanje - Sta je u stvari
to Sto ometa oznacavanje ovih umjetnosti kao feministickih.

Dok ,visoki“ teorijsko-umjetnicki i kriticki diskurs u Crnoj Gori ne prepoznaje fe-
ministicke izvedbene umjetnosti, za ,niZi“ medijsko - kulturalni diskurs se to svakako
ne moZe reci: on ih prepoznaje, ali ne Zeli, ili ¢ak otvoreno odbija da ih oznaci kao
feministicke. To je narocito postalo ocigledno tokom posljednjih godina kada su me-
diji, pod pritiskom povecane ,Zenske“ produkcije, poceli sve ¢eS¢e da izvjeStavaju o
JZenskim“ umjetnickim projektima. Kao Sto je ve¢ receno, tokom posljednjih nekoliko
godina u Crnoj Gori je, na scenama nekoliko pozoriSta, postavljeno viSe drama ciji
JZenski aspekt” nije bilo moguce ignorisati: ,Suza“ Herberta Achternbusha u adapta-
ciji Zanine Mirc¢evske i u reziji Nika Gor$ica, ,Plan B” Marije Colpe u reZiji Slobodana
Milatovica (slika2), ,Kad su Zene imale krila”, autorski projekat koreografkinje Tamare
Vujosevic Mandi¢ inspirasan tekstom ,Zene koje trée sa vukovima“ Klarise Pinkole
Estes, ,Pomorandzina kora“ Maje Pelevi¢ u reZiji Danijele Radovanovic. S obzirom da
ovaj ,prodor” Zenskog/feministickog pozorista u Crnoj Gori nije kriticki artikulisan,
medijima je u cjelini prepusten zadatak da upiSu ove prakse u kulturalni diskurs. Da
bih predocila nacin na koji se to radilo, nave$¢u ovdje nekoliko tipi¢nih primjera:

1. Povodom premijere predstave ,Suza” (slika 3) Herberta Achternbusha u reziji Nika
Gorsic¢a u Zetskom domu na Cetinju, ,Pobjeda” je 24. aprila 2009. prenijela izjavu
Zanine Mircevske, koja je adaptirala ovaj tekst, da je rije¢ o ,pri¢i o Zeni u svijetu ma-
¢izma i patrijarhalnosti”, ali da to ,nije samo prica o poziciji Zene u drustvu ili prica o
polovima, ve¢ je to prica o ljudskom bi¢u kao takvom, koje je potlaceno, iskoristeno
i zloupotrijebljeno na razli¢ite nacine”.

2. ,Pobjeda” je 29. januara 2011. prenijela izjavu Tamare VujoSevi¢ Mandi¢, autorke
plesnog projekta , Kad su Zene imale krila” (slika 4), koja je tih dana premijerno izve-
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S1.2: Plan B S1.3: Suza

dena na sceni Crnogorskog narodnog pozorista, da ona nije imala namjeru da , daje
politicki smisao”, ve¢ da je htjela da ukaZe na ,Cinjenicu da Zena ima iskonsku intui-
ciju, koja joj u odredenim trenucima govori $ta treba, kako treba i gdje treba”. Takode
se u ovom prilogu kaZe da projekat ,nema klasi¢nu feministicku orijentaciju”, da se
»bavi Zenskim temama”, ali da je ovo prije svega ,prica o samospoznaji i ne odnosi se
samo na Zene, ve¢ i na muskarce, odnosno na sve ljude koji tragaju za identitetom.”

3. ,Pobjeda” je 4. aprila 2011, povodom premijere drame ,PomorandZina kora” (slika
5) Maje Pelevi¢, prenijela izjavu rediteljke Danijele Radovanovi¢ da je ovdje rijec¢
o drami koja govori o trazZenju sopstvenog identiteta ,onda kada nam pravila i stil
zivljenja namece potrosacko drustvo”, i kada je ,Covjek prinuden na stalna preispi-
tivanja o opravdanosti onoga $to Zeli da uradi sa svojim Zivotom”. Takode se u ovom
tekstu konstatuje da je to ,prica koja se tiCe svih nas”.

Buduc¢i profesionalno obavezni da ,izvjeStavaju o dogadajima®“, crnogorski mediji
ne mogu ignorisati izvedbene umjetnicke prakse koje tematizuju iskustva Zena u pa-
trijarhatu. Alj, ¢ak i onda kada postoje ,objektivni“ razlozi da se dovedu u vezu sa femi-
nizmom, te se prakse u medijima oznacavaju kao ,Zenske". Tako se o ,Zenskom" govori
onda kada postoje teme koje se ti¢u nasilja nad Zenama, svodenja Zena na status seksu-
alnog objekta, problema Zenskog autorstva u patrijarhalnoj kulturi itd. Mediji u Crnoj
Gori pod odrednicom ,Zensko“ ne podrazumijevaju Zensko autorstvo niti ono $to teo-
rija prepoznaje kao feminino: ,Zensko“ se koristi za markiranje svega onoga Sto se pre-
poznaje kao potencijalno subverzivno, feministic¢ko i politicko. To ukazuje na sve vecu
senzibilisanost i izoStrenost medijske percepcije, ali isto tako i na sve ve¢u naoStrenost
prema ideji oznacavanja ovih praksi kao feministickih. U medijima se ,moZe govoriti“ o
»Zenskoj pric¢i‘, ,Zenskom pitanju®, ,Zenskim temama® ali ne o feminizmu. Takode, oci-
gledan je napor koji mediji ulazu kako bi dekontekstualizovali i depolitizovali ,Zensko
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pitanje“ u ovim dramama. Govori se o ,Zenskim problemima® ali se oni ili predocavaju
kao esencijalni ,problemi Zenskosti“ koje svaka Zena treba da rijeSi sama sa sobom, ili
se smjestaju u globalni i ,opsteljudski“ ideoloski kontekst (konzumerizam, kapitalizam
itd). ,Zenski problemi“ se takode uvijek (najée$ée na kraju teksta, koji je predviden za
poantiranje) univerzalizuju i predocavaju kao ,problemi svih ljudi®, to jest problemi
,0pSte humanosti“. Koriste¢i ovakve strategije, mediji neprestano pokuS$avaju da Zen-
ske i feministicke izvedbene prakse depolitizuju i predstave ih kao umjetnost koja u
sustini nema nista protiv patrijarhata ili koja, naprotiv, radi u interesu patrijarhata.

Medijsko-kulturalni diskurs se tako nasao na samom braniku patrijarhalne kultu-
re. Ako medijski diskurs shvatimo kao javni diskurs o kulturi, onda nam analiza stra-
tegija upisivanja Zenskih /feministickih izvedbenih praksi i znanja o njima u medijski
diskurs jasno pokazuje da je politika feminizma ono $to patrijarhalna kultura ne Zeli
da integriSe. Takode, ta analiza upucuje na sve problematic¢nija, sve kontoverznija na-
stojanja patrijarhalne kulture da ukljuli Zenske/feministicke izvedbene prakse tako
Sto ¢e ih pripitomiti amputiranjem njihove politi¢ke feministicke orjentacije.

Ili politika ili umjetnost

Modernisti¢ka ideja o nepoliti¢nosti umjetnosti je ¢vrsto ukorijenja u javni diskurs
o kulturi u Crnoj Gori. Razgovori koje sam vodila sa sagovornicama, o kojima je ve¢ bilo
rijeci, kao i drugi razgovori o feministickoj umjetnosti koje sam vodila sa razliitim sago-
vornicima u razli¢itim prilikama - pokazuju da se ideja o povezivanju politike i umjetno-
sti u Crnoj Gori naj¢eS¢e percipira kao nesto $to je kontradiktorno i besmisleno jer, kako
je rekla jedna sagovornica, ,tamo gdje pocinje politika, umjetnost prestaje, i obrnuto”.

Ovakav stav veoma je vidljiv u perepciji performansa koje organizuje ANIMA Cen-
tar za Zensko i mirovno obrazovanje iz Kotora (slika 6), izvedbenim praksama koje
njihove autorke oznacavaju kao politicke i feministicke.

U tekstu ,Ples politickog subjekta”, Ervina DabiZinovi¢, aktivistkinja ove organiza-
cije, psiholoskinja i spisateljica, piSe o ovim performansima oslanjajuci se istovreme-
no na politicki i teorijsko-umjetnicki diskurs. Ovi performansi su misljeni kao aktivi-
sticki - njihov cilj je promjena poloZaja Zene sada i ovdje, ali na¢in njihovog djelovanja,
sudedi prema tekstu ,Ples politickog subjekta”, zamisljen je kao umjetnicki. Autorka
ovog tekta piSe da je svrha plesa-performansa politickog subjekta ,ukidanje veze sa
dotadas$njim Zivotnim trenutkom, odnosima, komunikacijom, ulogama“ i otjelovljenje
»novog govora politike Zena u Crnoj Gori“ Takode, ona govori o ,tijelu koje postaje jav-
no i govori jezikom osjec¢anja i sopstvenim iskustvom prevodeci ga u javni diskurs, u
direktnu akciju® alii o ,katarzi ,neverbalnoj komunikaciji‘, , utopiji koja plese®, ,izra-
Zavanju emocija“, ,simbolima“ (Ervina DabiZinovi¢: ,Ples politickog subjekta®“; Zinec"
br. 21/22, ZINEC - ANIMA, 2010, Kotor)

Medutim, sagovornice sa kojima sam razgovarala pripremajucéi ovaj tekst nisu bile
spremne da ove performanse ,priznaju” za umjetnicke. One smatraju da performansi
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S1.4: Kad su Zene imale krila

koje organizuje ANIMA ne mogu biti tretirani kao umjetnicki zato $to su same autorke
ove prakse oznacile kao politicke i zato $to autorke ,nisu umjetnice”. Jedna sagovorni-
caje rekla da su to projekti , koji se rade zato da bi se poslala politi¢ka, a ne umjetnicka
poruka”, da su to ,dvije sasvim razlicite stvari”.

Tako se i ovdje ponovo suo¢avamo sa problemom oznac¢avanja. Cinjenica da per-
formanse koje organizuje ANIMA njihove autorke oglaSavaju kao politicke svakako
olaksava njihovu umjetnicku diskvalifikaciju. Medutim, svaki poku$aj da se oni ozna-
Ce kao umjetnicki bi nesumnjivo naiSao na otpor. Ideja o ne-politi¢nosti umjetnosti
duboko je ukorijenjena u patrijarhalni diskurs o kulturi u Crnoj Gori. Postoji snazno
uvjerenje da ,tamo gdje pocinje politika, umjetnost prestaje, i obrnuto” i da interesi
koji pokrecu stvaranje ,kulturnih vrijednosti” ne smiju da imaju bilo $ta zajednicko sa
politickim interesima.

Na drugoj strani, u javnim debatama o politici kulture koje su vodene u okviru na-
stojanja da se Crna Gora konstituise kao suverena drzava, ali koje se i danas vode - ¢esto
se moglo i joS se moZe Cuti da je zadatak kulture da osnaZuje nacionalni identitet i pri
tom se takva uloga kulture otvoreno dovodila u vezu sa interesima koji mogu da budu
shvaceni jedino kao politicki. Ideja da ,kultura ima nacionalni zadatak” ukorijenjena
je ujavni i politicki diskurs o kulturi jednako duboko kao i ideja da ,tamo gdje pocinje
politika, umjetnost prestaje”. Ocito je da patrijarhalni diskurs o kulturi ima mo¢ da
svoje politicke interese prevrednuje kao univerzalne, nadistorijske, transcendentne,
to jest da ih reprezentuje kao interese koji nisu politicki. Takode je, s druge strane,
ocito i to da ima mo¢ da kao politicke, a time i ne-umjetnicke ili nedovoljno umjetnicke,
diskavalifikuje one umjetnicke prakse koje osporavaju interese patrijarhata.

Znaci popustanja

Diskurs o kulturi u Crnoj Gori je patrijarhalni diskurs koji afirmiSe reprezentacije
totalizujuceg Jednog i odbija da legitimise prakse koje reprezentuju drugacije politic-
ke i umjetnicke pozicije i znanja o njima. Ali, ovaj diskurs ve¢ trpi ozbiljne ,unutras-
nje” i ,,spoljasnje” pritiske i pokazuje znakove ,popustanja”.
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Kada govorim o ,unutra$njim” pritiscima, imam u vidu uticaje malobrojnih te-
oretic¢ara/ki i kriti¢ara/ki koji prihvataju teorijsko-umjetnicke pozicije oslonjene na
feminizam, kao i uticaje takode malobrojnih feministicki orjentisanih teoreticarki,
umjetnica i aktivistkinja koje su uglavnom okupljene oko Zenskih organizacija. Ve¢
sam govorila o znacaju koji je u tom smislu imala grupa akademkinja oko dr Alek-
sandre Nikcevi¢ BatriceviC. Treba takode reci i to da su u knjiZevnim kritikama nekih
kriti€ara, prije svega u kritikama Marinka Vorgiéa, vidljivi uticaji feministickih teo-
rijsko-umjetnickih pristupa. Sa druge strane, feministicki orjentisane teoretic¢arke i
umjetnice vrsile su uticaj koji je imao jasnu politicku feministicku orjentaciju. Krajem
devedestih godina proSlog vijeka u Crnoj Gori su osnovane prve Zenske organizacije
organizacija su od tada pocele da politickim autoritetima isporucuju razlicite zahtje-
ve koji su se ticali poStovanja ljudskih prava Zena i poboljSanja njihovog poloZaja. U
jednom trenutku, svakako najviSe zahvaljujuci organizacijama ANIMA i NOVA, ti za-
htjevi su poceli da se odnose i na kulturu. Iz civilnog sektora su pokrenute inicijative
koje su bile usmjerene na dekonstrukciju patrijarhalnih reprezantacija u masovnoj i
medijskoj kulturi, ali i na otvaranje prostora za nove reprezentacije Zenskih kulturnih
identiteta. U okviru projekta ,Kultura je Zenskog roda” koji je realizovala NOVA Cen-
tar za feministicku kulturu 2008. je produciran film ,Stub od soli”, prvi feministicki
umjetnicki projekat u Crnoj Gori. lako ove inicijative moZda nisu imale Zeljene efekte,
one su svakako bile veoma vazne kao prvi, pionirski pokusaji upisivanja feministickih
umjetnickih praksi u crnogorski diskurs o kulturi.

Kada govorim o znacima ,popustanja”, ovdje prije svega mislim na aktuelni poli-
ticki diskurs o kulturi. Politika kulture je neobi¢no dugo ostala nepopustljiva pred za-
htjevom da se ,rodna perspektiva ukljuci u politiku kulture”. KaZem ,neobi¢no dugo”
jer se to odugovlacenje dogadalo u vrijeme kada je Crna Gora ve¢ uveliko bila u procesu
pridruZivanja EU i kada je indiferentan stav prema ovom zahtjevu ve¢ mogao da bude
okarakterisan kao politi¢ki nekorektan ili suprotan vrijednostima politika kulture EU.
Naravno da su feministkinje nastojale da iskoriste autoritet medunarodnih organi-
zacija kako bi ojacale svoju poziciju. Pozivajuci se na medunarodna dokumenta, prije

SL. 5: PomorandZina kora
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svega na UNESCO Konvenciju o zastiti i promociji razlic¢itosti kulturnih izrazaja, alii na
domaca dokumenta koja se odnose na politiku rodne ravnopravnosti - predstavnice
Zenskih organizacija su prilikom javne debate o predlogu Zakona o kulturi Ministar-
stvu kulture uputile svoje primjedbe zahtijevajuci uvazavanje ,rodne perspektive”, ali
njihov zahtjev nije uzet u obzir prilikom usvajanja kona¢nog teksta ovog dokumenta
2008. Tokom javne rasprave o Nacrtu nacionalnog programa razvoja kulture 2011-
2015 takode je upuéena sli¢na primjedba Ministarstvu kulture, ali ovoga puta ishod je
bio nesto drugaciji: u finalnoj verziji ovog dokumenta nasla se preporuka da opstin-
ski programi razvoja kulture treba, izmedu ostalog, da ,afirmisu princip rodne ravno-
pravnosti”. Iako su za ovakav rezultat, Cini se, ipak zasluzniji ,spoljnji faktori” (Crna
Gora je u meduvremenu bliza integraciji u EU, a time i sve obaveznija da postuje njene
standarde), to ne bi trebalo da umanji znacaj ¢injenice da je ovom prilikom po prvi put
politika kulture Crne Gore prepoznala postojanje razlicitih Zenskih interesa u kulturi,
ma kako da je to shvaceno od strane autoriteta.

Nelagoda i mo¢

I na kraju ovog teksta ponovo se pozivam na ,pionirsko” pravo na pisanje ,u pr-
vom licu” da bih mogla da zavrS$im tekst sasvim subjektivnim zakljuckom, koji slijedi.

Privodeci kraju ovaj tekst, shvatila sam koliko sam zapravo malo toga imala da
kaZem o ,Zenskim glasovima u izvedbenim umjetnostima” u Crnoj Gori: tu i tamo tek
poneki glas koji odjekne zaista Zenski - politicki. Pitam se - da li je to ono sa ¢im nisam
htjela da se suoc¢im opredjeljujuci se da umjesto o izvedbenim umjetnostima ,kao ta-
kvim” piSem o tome s koliko muke one osvajaju svoju poziciju u patrijarhalnoj kulturi,
idalisam ovu ,precicu” izabrala da bih gor¢inu zbog odsustva Zenskih glasova sa onih
koje su gospodarice tih glasova preusmjerila na ideologiju patrijarhata? A opet, s dru-
ge strane, postavljam sebi i kontra pitanje - ako gospodarice Zenskih glasova nisu suve-
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rene gospodarice, kao Sto mozZda nisu, zar onda moZe biti sumnje da sam na ,pravom
putu” birajuci da piSem o preprekama koje patrijarhalna ideologija postavlja ,Zenskim
glasovima” kako se oni ne bi mogli ¢uti? Na ova pitanja nemam odgovor. Imam samo
svoje liéno-politicko iskustvo koje mogu da pozovem i koje ovdje pozivam u pomoc¢.

Kad sam krajem 2010. dobila Nagradu Crnogorskog narodnog pozorista za savre-
meni domacdi dramski tekst za dramu ,Jaja” bilo je onih koji su mi savjetovali da ,ne
potenciram” da je ta drama feministicka. Kasnije, kada mi je iz Crnogorskog narodnog
pozoriSta ponudeno da izaberem autora/ku predgovora, pomislila sam da to svakako
mora biti neko ko ¢e znati da prepozna ovu dramu kao feministicku i zato sam za-
molila dr Dubravku DPuri¢ da ona pripremi predgovor. Alj, cijelo vrijeme pratilo me
osjecanje nelagode. Da, moglo se sve to shvatiti kao podvig - jedna drama je upisana
kao feministicka u crnogorsku kulturu i to u sam njen vrh. Zar to nije ono Sto Zeli
svaka spisateljica - feministkinja - da se oglasi, da hegemonizuje kulturu i diskurs o
kulturi? Ali, na drugoj strani - Sta moZe garantovati da se upisivanje neée pretvoriti
u recikliranje, u amputaciju ,politickog viska” i kako je moguce osjecati se spokojnim
u uslovima takve nadmoci patrijarhalnog diskursa? Nelagoda je povezana sa nesigur-
noscu u pogledu mjesta koje Zelimo da zauzmemo u kulturi. Govorim ovdje o svom
iskustvu nelagode zato $to vjerujem da time svjedoCim o iskustvu drugih crnogorskih
umjetnica koje Zele da njihove umjetnicke prakse budu oznacene kao feministicke.
Naravno da ova nelagoda nije i ne moZze biti isto u svim sredinama. Ali, u Crnoj Gori
nelagoda postoji i ona, kako god je shvatali, na kraju ipak nepobitno svjedo¢i o moci
patrijarhalne ideologije i kulture. Pa ipak, ta mo¢ nije apsolutna. Upisivanje femini-
stickih izvedbenih praksi u crnogorsku kulturu ipak je pocelo. Na kraju, to potvrduje
i ¢injenica da ja piSem ovaj tekst kojim, kako god, ipak upisujem Zenske/feministicke
izvedbene umjetnosti u crnogorski diskurs o kulturi.

Natasa Nelevi¢
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Uticaj Zenskih/feministickih izvedbenih umjetnosti u Crnoj Gori: analiza
istraZivanja

ISTINITO, A NEPOZELJNO

[straZivanje uticaja Zenskih/feministickih izvedbenih umjetnosti u Crnoj Gori nije
bilo lako sprovesti. Na odbijanje ili prolongiranje davanja odgovora, koji su na kraju
najces$ce izostajali, nailazile smo u komunikaciji sa svakom ciljnom grupom (novina-
ri/ke, publika, umjetnice, kreatori kulturnih politika). Ipak, ono $to najvise nedosta-
je ovom istraZivanju jesu odgovori kreatora kulturnih politika koje, naZalost, nismo
uspjeli da dobijemo. Ove teSkoce na koje smo nailazili tokom istraZivanja ovdje iznosi-
mo jer ocjenjujemo da i one mogu biti relevantni podaci za procjenu uticaja Zenskih/
feministickih izvedbenih umjetnosti (ali i feministicke umjetnosti uopste, feministic-
kih teorija i feminizma) u Crnoj Gori. Cinjenicu da se veliki broj ispitanika/ca, medu
kojima su i predstavnici Ministarstva kulture, ogluSio o nas zahtjev moZemo, naime,
shvatiti kao posljedicu 1) nedovoljnog poznavanja feministic¢ke teorije i umjetnosti, a
istovremeno i savremenih umjetnickih i teorijsko-umjetnickih tendencija i polozaja
koji ove prakse imaju u savremenim politikama kulture, ali i 2) superiornosti patrijar-
halne ideologije kojoj ,moZe biti“ da ignoriSe aktivnosti koje su usmjerene na afirmi-
sanje Zenskih perspektiva u kulturi, u koje svakako spada i ovo istraZivanje.

I Uticaj na publiku

U okviru istraZivanja uticaja Zenskih /feministickih izvedbenih umjetnickih praksi
u Crnoj Gori intervjuisale smo 18 osoba - predstavnika/ca publike. Ispitanici/ce su
bili oba pola (10 Zenskog i osam muskog), razli¢ite starosne dobi, razli¢itog obrazo-
vanja (sedam ispitanika/ca je sa visokim obrazovanjem). Ispitanici/ce su u najve¢em
broju (16) bili/le osobe ¢ije profesije nemaju dodirnih ta¢aka sa umjetnoscu. Tri ispi-
tanice u ovoj grupi su bile feministkinje.

1. Prvo pitanje koje je postavljeno ispitanicima/cama odnosilo se na nivo njiho-
ve zainteresovanosti za Zenske/feministicke izvedbene umjetnosti, pri ¢emu su oni/
one bili/le zamoljeni da svoju zainteresovanost ocijene ocjenama od 1 (potpuno
nezainteresovan/a) do 5 (veoma zainteresovan/a).

0d ukupnog broja ispitanika, njih troje su izjavili da su ,potpuno nezainteresova-
ni” (ocjena 1). Tri ispitanika/ce su svoju zainteresovanost ocijenili najviSom ocjenom
(5), dok su ostali ispitanici/ce (12) svoju zainteresovanost ocijenili ocjenama 4 (osam
ispitanika/ca) i 3 (Cetiri ispitanika/ce).
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2. O0d ispitanika/ca je traZeno da objasne razliku izmedu feministickih i ostalih
izvodackih umjetnickih praksi.

0d 18 ispitanika/ca na ovo pitanje nisu dali/le odgovor Sest ispitanika/ca (dvoje
nisu odgovorili, a ¢etvoro su izjavili da ne mogu da odgovore na ovo pitanje, ne znaju
odgovor i sl). Od 12 ispitanika/ca koji su odgovorili na pitanje, njih devetoro su dali
odgovore na osnovu kojih je moguce zakljuciti da oni feministicki politicki angaZzman
prepoznaju kao specifi¢nost feministicke umjetnosti (karakteristi¢ni odgovori a). Tri is-
pitanika/ce su dali/le odgovore iz kojih se moZe zakljuciti da oni/e raspoznaju i druge,
umjetnicke specificnosti feministickih umjetnickih praksi (karakteristicni odgovori b).

Karakteristi¢ni odgovori a)

e Ukoliko je izvodacka umjetnost oslobodena seksizma, mizoginije, rodnih stereotipa

- bi¢e dovoljno feministicka.

e Feministicka umjetnost je umjetnost koja se bavi poloZajem Zena u drustvu na jedan
kriticki nacin.

e Ona je razlicita od drugih umjetnosti jer govori o nasilju nad Zenama, o diskrimina-
ciji Zena i sli¢nim stvarima.

e To je umjetnost koja zagovara iste one stvari koje zagovara i feminizam.

Karakteristi¢ni odgovori b)

e Feministicka umjetnost je u svakom pogledu drugacija od umjetnosti koja nije femi-
nisticka jer ona ima veze sa Zenskom prirodom.

e Feministicka umjetnost je intimnija i licnija; ona se bavi direktnije meduljudskim
odnosima i iskrenije pristupa Zivotu od drugih umjetnosti.

3. Od ispitanika/ca je zahtijevano da navedu neko feministicko djelo i objasne $ta
je u tom djelu na njih ostavilo najsnaZniji utisak.

Na ovo pitanje devet ispitanika/ca nisu odgovorili/le. Od ostalih devetoro ispi-
tanika njih Sestoro su kao primjer naveli jedan ili viSe pozoris$nih i plesnih projekata
koji su tokom 2010/2011 izvodeni na scenama pozoriSta u Crnoj Gori (,NarandZina
kora“, ,Kad su Zene imale krila“ ,Plan B“). Ostali ,primjeri feministicke umjetnosti“
koje su ovi, kao i preostalo troje ispitanika naveli su: radovi Marine Abramovi¢, Vlaste
Delimar i Sanje Ivekovi¢, kao i filmovi , Telma i Luiz“ i ,Antihrist"

Samo sedmoro ispitanika su odgovorili na zahtjev da objasne $ta je to u ovim dje-
lima $to je na njih ostavilo najsnaZniji utisak. Svojstva feministi¢ke umjetnosti koja se
ispitanicima/cama ¢ine najvrednija i najpoZeljnija su, sudeéi prema ovim odgovorima,
Jiskrenost’, hrabrost“ i ,istinitost” (karakteristicni odgovori a).

Karakteristi¢ni odgovori a)

e Svidjelo mi se $to je sve to bilo emotivno, iskreno i istinito.

e Hrabrost je ono $to je na mene ostavilo najsnaznji utisak.

e Na mene je najjaci utisak ostavilo to $to sam na sceni mogla da vidim stvari sa koji-
ma se susre¢em svaki dan i koje i mene licho pogadaju.

4. Od ispitanika/ca smo traZile da procijene da li su Zenske/feministicke umjet-
nicke prakse dovoljno zastupljene u medijima.
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Sestoro ispitanika nisu odgovorili na ovo pitanje. Ostali/le ispitanici/ce (12) su
ocijenili/le da feministicka umjetnosti nije dovoljno zastupljena u medijima.

Devet ispitanika/ca su za nedovoljnu medijsku vidljivost feministickih izvedbe-
nih umjetnickih praksi , okrivili“ medije koje su opisali kao ,povrsne*, ,patrijarhalne®,
»sklone senzacionalizmu® itd. (karakteristi¢ni odgovori a), dok su ostali ispitanici/ce
ocijenili/le da su umjetnice odgovorne za takvu situaciju (karakteristi¢ni odgovori b).

Karakteristi¢ni odgovori a)

e Kako feminizam, kao ni Zenska pitanja nijesu niti dovoljno niti na pravi nacin tre-
tirana u medijima, ne moZemo imati drugacija ocekivanja ni kada je rije¢ o femini-
stickoj umjetnosti.

e Medije zanimaju samo politicke senzacije i skandali.

e Mediji podrZavaju patrijarhat i samo kad moraju izlaze iz tog okvira, a praéenje
feministickih umjetnosti nije nesto $to moraju.

Karakteristi¢ni odgovori b)

e To zavisi od samih umjetnica koje se same moraju pobrinuti da ih ima vise u medijima.

e Kada bi bilo vise feministickih umjetnica i projekata, pogotovo onih dobrih, sigurno
je da bi ih tada bilo vise i u medijima.

5. 0d ispitanika/ca smo traZile i da kaZu $ta bi, po njihovom misljenju, trebalo
uraditi kako bi feministicke izvedbene umjetnicke prakse a) imale viSe publike, i b)
bile zastupljenije u medijima.

a) Na pitanje koje se odnosilo na povecanje interesovanja publike sedmoro ispita-
nika nisu odgovorili. Sedam ispitanika/ca su ocijenili/le da bi feministicke umjetnicke
prakse morale biti ,prihvatljivije, ,manje agresivne“ itd. (karakteristi¢ni odgovori a 1).
Odgovori ostalih ispitanika/ca se mogu podvesti pod zaklju¢ak da umjetnice suStinski
ne mogu uticati na brojnost publike i da je uticaj ovih praksi ograni¢en uticajem ideo-
logije patrijarhata (karakteristi¢ni odgovori a 2).

b) Na pitanje koje se odnosilo na povecanje zainteresovanosti medija odgovorili
su 13 ispitanika. Devet ispitanika/ca su preporucili/le razli¢ite akcije i na¢ine koje bi
mogle dovesti do ve¢e medijske vidljivosti Zenskih/feministi¢kih izvedbenih umjet-
nosti (karakteristi¢ni odgovori b1). Ostali ispitanici/ce su ocijenili/le da nije moguce
povecati medijsku vidljivost ovih praksi i da to nije nesto o ¢emu bi umjetnice trebale
da brinu (karakteristicni odgovori b 2)

Karakteristi¢ni odgovoria 1)

e Feministicke umjetnice moraju nac¢i nacin da dopru do ljudi na neki prihvatljiv nacin.

e Feministkinje bije glas da su agresivne, a pretpostavljam da to isto vaZi i za feminis-
tkinje-umjetnice. Trebalo bi da se na neki nacin izbore sa tim stereotipom.
Karakteristi¢ni odgovori a 2)

e Publike Ce biti vise tek kada se promijene politicki uslovi u kojima Zivimo i kad se
bude promijenila nasa ideologija.

e Ja mislim da je to elitistiCcka umjetnost, namijenjena uskom krugu ljudi i da ce tako
biti ma $ta se preduzimalo.
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Karakteristi¢ni odgovori b 1)

e Treba kontinuirano raditi na podizanju rodne svijesti novinara/ki i urednika/ca i
organizovati medijske kampanje.

e Feministicke umjetnice bi mogle izvrsiti pritisak na medije. Pretpostavljam da po-
stoje zakoni koji im to omogucavaju.

e Trebalo bi lobirati u redakcijama za kulturu.

Karakteristi¢ni odgovori b 2)

e Te umjetnice bi trebalo da imaju neke svoje ¢asopise i da stvaraju neki svoj krug isto-
misljenika. Ne treba ocekivati od crnogorskih medija da mogu da podrZavaju takve
stvarL
6. Od ispitanika/ca smo trazili da kaZu Sta oni/e ocekuju od feministicke izvodac-

ke umjetnosti. Na ovo pitanje nisu dali/e odgovor troje ispitanika, dok su troje izjavili

da nemaju nikakava ocekivanja. Veci broj ostalih ispitanika (10) imaju ocekivanja koja
se odnose na rodnu ravnopravnost (karakteristi¢ni odgovori a). Ostali/e ispitanici/e

(3) imaju ocekivanja koja se u osnovi ticu promjene kulturnog i ideoloSkog diskursa

(karakteristi¢ni odgovori b).

Karakteristi¢ni odgovori a)

e 0d ove umjetnosti ocekujem da se pridruZi naporima na eliminisanju svih vidova
diskriminacije Zena.

e ..da omoguci da se ¢uju one istine o Zenama koje se stalno skrivaju i na razlicite
nacine zamagljuju.

Karakteristi¢ni odgovori b)

e Oclekujem da pomogne Crnoj Gori da $to prije pronadje svoj gradanski put.

e ..da ubrza proces pridruZivanja Crne Gore EU sa svim Sto taj proces podrazumijeva:
toleranciju, razumijevaje razlicitosti itd.

7. Ispitanici/ce su zamoljeni i da odgovore na pitanje - da li je potrebno da se u
Crnoj Gori organizuje festival Zenskih /feministickih izvedbenih umjetnosti.

Na ovo pitanje nisu odgovorili troje ispitanika, dok su njih ¢etvoro izjavili da ne
mogu da daju odgovor na ovo pitanje. Osmoro ispitanika su odgovorili da je Crnoj
Gori potreban ovakav festival, dok su tri ispitanika/ce ocijenili/le da ovakav festival
u Crnoj Gori nije potreban zato $to je ,u Crnoj Gori i inace previSe festivala“, zato $to
festivali sluze samo zato da se trosi novac” itd.

8. Ispitanici/e su takode zamoljeni/e da uporede uticaj koji feministicke izvedbe-
ne umjetnicke prakse imaju danas sa uticajem koji su imale pocetkom prve decenije
ovog vijeka.

Sedmoro ispitanika nisu odgovorili na ovo pitanje. Od ukupno 11 ispitanika/ca
koji/e su odgovorili/e na pitanje, njih devetoro smatraju da je taj uticaj danas veci
(karakteristicni odgovori a), dok dvoje ne uocavaju razliku izmedu uticaja koji su fe-
ministicke umjetnicke prakse imale pofetkom prve decenije ovog vijeka i uticaja koji
trenutno imaju (karakteristicni odgovori b).
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Karakteristi¢ni odgovori a)

e (Generalno, postoje pomaci koje je teSko mjeriti, jer nemamo uporedna istraZivanja,
ni indikatore. Ali (opet generalno) feminizam ima veci uticaj na opstu svijest, te sto-
ga i feministicka umjetnost ima veéi uticaj na drustvo.

e Sugurno je da je taj uticaj svakim danom sve veci, ako nista drugo zato $to je to po-
liti¢ki korektno.

e Danas imaju vise uticaja feministkinje nego prije. To se vidi svuda, pa je valjda tako
I u umjetnosti.

Karakteristi¢ni odgovori b)

e Nema razlika, a i ako ih ima, one su samo formalne i nametnute izvana.

e Tu u sustini nema neke razlike, samo sto je to danas trend, pa izgleda kao da se nesto
mijenja.

11 Mediji

U okviru istraZivanja intervjuisano je sedam novinara/ki, dok se pet novinara/ki
nisu odazvali/e na molbu da odgovore na upitnik. Intervjuisani su novinari oba pola i
koji ve¢inom imaju visoko obrazovanje.

1. Od ispitanika/ca smo trazili da svoju zainteresovanost za pracenje feministickih
izvedbenih umjetnosti procijene koristeéi ocjene od 1 (uopSte nisam zainteresovan/a)
do 5 (veoma sam zainteresovan/a).

Svoju zainteresovanost za pracenje ovih praksi najniZom ocjenom (1) ocijenio je
samo jedan ispitanik. Niko od ispitanika nije svoju zainteresovanost ocijenio ocjenom
5. Ostali su svoju zainteresovanost ocijenili ocjenom 2 (jedan/na ispitanik/ca), 3 (tro-
je ispitanika) i 4 (dvoje ispitanika).

2. Ispitanike/ce smo zamolili da objasne razliku izmedu feministickih i drugih
izvodackih umjetnosti.

Svih sedmoro ispitanika su odgovorili na ovo pitanje. Troje ispitanika su porekli
postojanje bilo kakve razlike (karakteristi¢ni odgovori a). Ostali ispitanici/ce uo€avaju
razlike, prije svega u pogledu politickog angaZmana, ali ne vrednuju te razlike na isti
nacin (karakteristicni odgovori b).

Karakteristi¢ni odgovori a)

e Ne moZe se izdvajati feministicka umjetnost kao posebna umjetnost kao sto se, na
primjer, ni umjetnost koja se bavi bilo kojim ljudskim pravima ne moZe smatrati
posebnom umjetnoscu.

e Ako je neki program dobar, ne znam zasto bi nosio prefiks ,feministicki Zar nije
bolje da ga nazovemo kvalitetnim?

Karakteristi¢ni odgovori b)

e Feministicka izvodacka umjetnost potencira prava Zene. Ona pomaZe Zenama da
shvate da imaju pravo na svoj izbor, kakav god on bio.

e Mislim da se u feministickim izvodackim umjetnostima autori fokusiraju na razbija-
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nje klisea sa kojima smo svi rodeni - tradicionalni bracni i porodicni odnosi, podjela

poslova na muske i Zenske, uloge u drustvu itd.

e Feministicka umjetnost insistira na feministickim porukama, ali je to Cesto udaljava
od prave umjetnosti.

3. Od ispitanika/ca smo trazili i da navedu neki primjer feministicke izvedbene
umjetnosti i da objasne Sta je na njih ostavilo najsnazniji utisak.

Troje ispitanika nisu dali odgovor na ovo pitanje. Ostali/e su neveli/e razli¢ita
djela (od kojih neka ne pripadaju izvedbenim umjetnostima) sa domace i medunarod-
ne umjetnicke scene (karakteristi¢ni odgovori a).

Karakteristi¢ni odgovori a)

e Tri filma mi padaju na pamet: ,,Nepovratno®, ,Monstrum”i ,Telma i Luiz" Ne znam
da li su feministicki, ali nacin na koji je u njima prikazan poloZaj Zene ostao mi je
urezan u sje¢anje.

e Jedino mogu da se sjetim filma ,Antihrist” Larsa fon Trira i performansa Marine
Abramovié, ali nisam sigurna da je to feministicka umjetnost.

e Mislim da je predstava ,Suza“ koja je izvedena u Kraljevskom pozoristu Zetski dom
pravi primjer feministic¢ke umjetnosti.

4. 0d novinara/ki se zahtijevalo da odgovore na pitanje - Sta bi trebalo uraditi da
bi feministicka umjetnost a) imala viSe publike, i b) bila zastupljenija u medijima.

Sestoro ispitanika su odgovorili na prvo pitanje. Ti su odgovori veoma razli¢iti i
ticu se kako ,umjetnic¢kog kvaliteta“ tako i nacina prezentiranja (karakteristicni odgo-
vori a). Ovim odgovorima su veoma sli¢ni i odgovori koje su na drugo pitanje dali/le
pet ispitanika/ca (karakteristicni odgovori b).

Karakteristi¢ni odgovori a)

e Tu umjetnost treba pribliZiti publici ali ne kroz forsiranje price o feminizmu, ve¢
kroz konkretizaciju jednog problema.

e Da bi privukla publiku, feministicka umjetnost mora biti provokativna i duhovita.

e Treba prije svega objasniti ljudima S$ta je feminizam jer se u Crnoj Gori feminizam
pogresno shvata.

e Feministicka umjetnost mora prije svega biti dobra umjetnost, a ne feminizam radi
feminizma.

e Mora da bude manje agresivna, da na neki drugi nacin pride ljudima.
Karakteristi¢ni odgovori b)

e Mora biti provokativna ali na neki politicki nacin.

e Da bi bila zastupljenija u medijima, mora dokazati da nije samo politika ve¢ i da ima
umjetnicki kvalitet.

e Mora razbiti predrasude o samom feminizmu jer se te predrasude prenose i na
umjetnost koja ima taj predznak.

5. 0d ispitanika/ca smo traZili da objasne kakva su njihova ocekivanja od fe-
ministicke umjetnosti.

Na ovo pitanje nije dao/la odgovor jedan/na ispitanik/ca, dok su dvoje izjavili da

139



Zenski glasovi u izvedbenim umjetnostima Zapadnog Balkana 1990 - 2010.

nemaju nikakvih ocekivanja. Ostalo ¢etovoro ispitanika su dali razli¢ite odgovore koji se
ticu kako ,umjetnickog kvaliteta“ tako i politi¢kih rezultata (karakteristicni odgovori a).

Karakteristi¢ni odgovori a)

e Oclekujem da motivise Zene da razmisljaju o svom poloZaju i da traZe da se njihova
prava postuju.

e Da bude kvalitetna, da me dotice svojim nalinom interpretacije i da zahvaljujuci
svojoj snazi postane umjetnost koja ¢e skrenuti paznju na sebe.

e Feministicka umjetnost treba da pomogne Zeni da izade iz zadatih okvira i da shvati
da moZe da bude jos ponesto osim majke i supruge.

6. Na pitanje da li je Crnoj Gori potreban festival feministicke umjetnosti, jedan/
na ispitanik/ca nije odgovorio/la, troje su odgovorili da nije (karakteristicni odgovori
a), a troje da jeste (karakteristi¢ni odgovori b).

Karakteristi¢ni odgovori a)

e Ja ne mislim da treba praviti posebne feministicke festivale. Ako su ta djela dobra,
ona se mogu prikazati i na bilo kojem festivalu.
e Kao sto ne treba da postoji muska i Zenska umjetnost, tako ne treba da postoje ni

Zenski i muski festivali.

Karakteristi¢ni odgovori b)

e Ako je u pitanju dobra umjetnost, zasto da ne? Ali, ako je u pitanju feminizam radi
feminizma, mislim da bi to bilo izlisno.

e Zasto da ne? Ja mislim da nam treba Sto vise novih ideja u kulturi, pogotovo onih koje mi-
Jjenjaju nase predstave o svijetu, a feministicka umjetnosti sigurno donosi takve ideje.

7. Nijedan/na od ispitanika/ca nije bio/la u stanju da napravi poredenje izmedu
uticaja koji su Zenske/feministi¢ke izvedbene umjetnosti imale pocetkom 21. vijeka
sa uticajem koji imaju sada. Oni/e su izjavili/e da ,nisu pratili tu scenu‘, da je ,danas
taj uticaj sigurno veci, ali da je to tesko tvrditi“ itd.

8. Novinari/ke smo zamolile da procijene da li su Zenske /feministicke izvedbene
umjetnosti u dovoljnoj mjeri zastupljene u njihovim medijima.

Na ovo pitanje nisu odgovorili dvoje novinara, dok su ostalih petoro ocijenili da
ove prakse nisu u dovoljnoj mjeri zastupljene u njihovom mediju.

Komentari te podzastupljenosti koje su dali/e novinari/ke su razli¢iti, ali se kao
glavni razlog ipak navode niski profesionalni standardi. (karakteristi¢ni odgovori a)

Karakteristi¢ni odgovori a)

Medije zanima samo to da ponude ljudima informacije za koje misle da ih interesuju,
tako da se sve vrti oko senzacija, skandala itd.
Baviti se feministickom umjetnoscu je suvise zahtjevno za nase medije i novinare.

I Produkcija

Feministicki ,osvijeS¢ene” umjetnice u Crnoj Gori su malobrojne i ovo istraZivanje
ne bi blo moguce sprovesti da smo samo takve umjetnice imale u vidu kao ciljnu gru-
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pu. Opredijelile smo se da istrazivanje sprovedemo medu umjetnicama za koje smo
procijenili da imaju odredeni senzibilitet i iskustvo rada u projektima koji se barem na
posredan nacin mogu dovesti u vezu sa Zenskim /feministickim umjetnostima. Upitnik
je poslat na adrese trinaest umjetnica, ali su samo njih sedam odgovorile na pitanja.
Neke od umjetnica koje nisu odgovorile na pitanja rekle su da to ne mogu da ucine
zato S$to ne razumiju pitanja, ne poznaju feministicku umjetnost i teoriju umjetnosti
itd. Samo je jedna umjetnica odbila da odgovori na pitanja uz obrazloZenje da je femi-
nisticka umjetnost ne zanima. Treba napomenuti da samo dvije od sedam umjetnica
koje su odgovorile na pitanja sebe smatraju feministicCkim umjetnicama, dok ostale
imaju odredene afinitete prema ,Zenskoj prici“ i umjetnickim praksama koje se bave
»Zenskim temama“ Takode, treba naglasiti da je ovdje uglavnom rije¢ o umjetnicama
koje su imale veoma skromno iskustvo u umjetnickim projektima koji bi se mogli kva-
lifikovati kao Zenski/feministicki i da to treba imati u vidu kada se analiziraju njihovi
odgovori. Naime, zato $to sebe ne prepoznaju kao feministicke umjetnice, one su pita-
nja koja se odnose na uticaj, podrsku itd. shvatale personalno (ne kao pitanja koja se
odnose na umjetnicke ideje koje zastupaju).

1. Umjetnice su zamoljene da procijene uticaj koji njihove Zenske/feministicke
umjetnicke prakse imaju u lokalnom kontekstu.

Cetiri umjetnice su izjavile da su zadovoljne svojim uticajem i kao argumente za to
navele da ih ,mediji redovno prate®, da ,imaju odredenu podrsku institucija kulture“
itd. Tri umjetnice su rekle da nisu zadovoljne svojim uticajem. Samo dvije ispitanice su
ovo pitanje shvatile kao pitanje koje se odnosi na uticaj umjetnickih i politickih ideja
za koje se zalaZu. Tako je jedna ispitanica kazala da ¢e biti zadovoljna svojim uticajem
onda ,kada umjetnicke prakse koje reprodukuju patrijarhalne rodne konstrukte izgu-
be svoj povlasteni poloZaj u kulturi®

2. 0d umjetnica smo traZile da koristeci ocjene od 1 (potpuno nezadovoljavajuce)
do 5 (potpuno zadovoljavajuée) procijene reakcije medija na njihov rad u pogledu a)
ucestalosti sadrzaja; b) kvaliteta sadrZaja; c) informisanosti novinarki, i d) kompeten-
tnosti kriticara/ki.

a) Cetiri umjetnice su u¢estalost medijskih priloga ocijenile ocjenom 3, jedna ocje-
nom 4, jedna ocjenom 2, a jedna ocjenom 1.

b) Kvalitet sadrZaja su dvije umjetnice ocijenile ocjenom 1, tri ocjenom 2, a dvije ocje-
nom 3.

) Informisanost novinara/ki su dvije umjetnice ocijenile ocjenom 1, €etiri ocjenom
2, a dvije ocjenom 3.

d) Kompetentnost kritike su tri umjetnice ocijenile ocjenom 1, tri ocjenom dva, a jed-
na ocjenom 3.

3. Umjetnice smo zamolile da ocijene institucionalnu podrsku (finansijska, teh-
nicka, prostor, oprema, resursi...) koju za svoj rad dobijaju od a) Ministarstva za kul-
turu; b) lokalnih sekretarijata za kulturu i c) institucija kulture (pozoriSta, galerije,
kulturni centri itd).
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a) Tri ispitanice su izjavile da su imale odredenu podrsku Ministarstva kulture, koju
su uglavnom ocijenile kao malu i ,slu¢ajnu®, dok su ostale rekle da tu podrsku ne-
maju. Jedna ispitanica je ocijenila da ne samo da ne postoji podrska Ministarstva
kulture, ve¢ da postoji animozitet prema feministickim umjetnickim projektima.

b) Veéina ispitanica (6) su izjavile da nemaju podrsku lokalnih sekretarijata za kulturu i to
su objasnile nepotizmom, samovoljom gradonacelnika, nepostojanjem kriterijuma itd.
Samo je jedna ispitanica rekla da je imala podrsku lokalnog sekretarijata za kulturu.

c) Podrsku institucija kulture pet ispitanica su ocijenile kao zadovoljavajucu, a neke
od njih su istakle otvorenost nekih institucija za nove ideje i projekte.

4. 0d ispitanica smo traZile i da opi$u svoju publiku. Cetiri ispitanice su rekle da
ne mogu da profiliSu svoju publiku zato $to je ona raznorodna. Ostale ispitanice su
mogle da diferenciraju svoju publiku, pri ¢emu su dvije kazale da je to uglavnom Zen-
ska publika koja podrZava njihove ideje, dok je jedna svoju publiku opisala kao ,ipak
obrazovanije i mlade ljude”.

5. Umjetnice su imale dosta problema kada je od njih traZeno da navedu ime-
na nekoliko umjetnika/ca iz Crne Gore ¢iji bi rad ocijenili kao feministi¢ki. Samo tri
umjetnice su mogle da navedu nekoliko imena, medu kojima su bile: Marina Abramo-
vi¢, a zatim Marija Colpa, Tihana Culafié¢ i Natasa Nelevic.

6. Od ispitanica smo traZile da objasne na koji nacin feminizam i feministicka
umjetnost uti¢u na njihov rad. Cetiri umjetnice su kazale da feminizam ne uti¢e na
njihov rad. Tri ispitanice su dale odgovore iz kojih se moZe zakljuciti da postoji jedna
posredna vrsta uticaja kroz povecano interesovanje za ,Zenske pric¢e“ (karakteristicni
odgovori a). Dvije ispitanice su izjavile da feministicka umjetnost i teorija uti¢u na njih
(karakteristi¢ni odgovori b).

Karakteristi¢ni odgovori a)

e Primjecujem da i mene i druge umjetnice sve viSe zanima ,Zenska prica“ u umjetno-
sti, prije svega kao moguénost da na sceni progovorim o svojim li¢nim iskustvima
koje imam kao Zena.

e Neke pozorisne predstave u kojima se govorilo o problemima Zena su zaista uticale
na mene zbog smjelosti sa kojom se govori o nekim Zenskim pitanjima koja se do
sada nisu smatrala dostojnim umjetnosti.

Karakteristi¢ni odgovori b)

e Feminizam na mene utice kao nesto sto mi omogucava da stalno otvaram nove prostore.

e Feministicka teorija, naravno kao artikulacija mojeg sopstvenog iskustva i iskustva
Zena oko mene, nesto je sto u osnovi pokrece moju imaginaciju.

7. Od ispitanica smo traZile da definiSu svoju Zensku/feministi¢ku perspektivu.
Na ovo pitanje nisu dale odgovor tri umjetnice koje su izjavile da ne razumiju pitanje
i sl. Ostale ispitanice su na veoma razli¢ite nac¢ine shvatile ovo pitanje i dale razlicite
odgovore (karakteristi¢ni odgovori a).

Karakteristi¢ni odgovori a)

e To je prije svega umjetnicka, a tek onda Zenska perspektiva.
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e Kontinuirani rad kroz razli¢ite oblike izraZavanja koje bastini feministicka umjet-
nost - to je moja feministicka perspektiva.

8. Umjetnicama smo postavili i pitanje koje se odnosilo na njihovu saradnju sa
drugim akterkama/akterima feministicke scene izvodackih umjetnosti na a) lokal-
nom, b) regionalnom (podrudéje bivse Jugoslavije), i c) internacionalnom nivou.

Petispitanica su odgovorile da do sada nisu imale nikakvu saradnju sa umjetnicama za
koje se moZe reci da pripadaju feministickoj sceni ni na jednom od ovih nivoa. Dvije umjet-
nice su imale saradnju na lokalnom i regionalnom, ali ne i na internacionalnom nivou.

9. Ispitanice smo zamolile da kaZu kakav je znacaj za njih imala saradnja sa akte-
rima/kama feministicke scene.

Na ovo pitanje su odgovorile samo dvije umjetnice koje su imale takvu saradnju.
One su tu saradnju opisale kao ,ohrabruju¢u”i ,podsticajnu”.

10. Na pitanje koje se odnosilo na njihovo ucesé¢e u radu mreZa koje povezuju
umjetnike/ce, Sest umjetnica su izjavile da nisu €lanice nijedne takve mreZe i da im
nije poznato da neka takva mreZa uopste postoji. Jedna umjetnica je rekla da je orga-
nizacija sa kojom saraduje ¢lanica mreZe Ana Lindh.

11. Umjetnice smo zamolile da objasne kakva su njihova ocekivanja od umre-
Zavanja.

Na osnovu odgovora koje su dale, moZe se zakljuciti da im je umreZavanje privlac-
no kao moguénost profesionalnog usavrsavanja, uc¢estvovanja u regionalnim umjet-
ni¢kim projektima i razmjene iskustava sa umjetnicama iz okolnih zemalja (karakte-
risti¢ni odgovori a).

Karakteristi¢ni odgovori a)

e UmreZavanje bi mi bilo vaZno kao mogucnost da ,prosirim vidike“ i da uspostavim
saradnju sa umjetnicama van naseg prostora koji je prili¢no skucen u pogledu umjet-
nickih ideja, ali i u pogledu mogucnosti ucestvovanja u projektima.

e Razmjena ideja, informacija, rad na zajednickim projektima prije svega - to je ono
Sto ocekujem od umreZavanja.

12. Od umjetnica smo traZili i da se izjasne o svojoj zainteresovanosti za ucesce u
regionalnoj mreZi ASKA/WBWPAN. Sve umjetnice su izjavile da su ,nacelno zaintere-
sovane" za uce$¢e u radu mreZe.

IV Akteri kulturne politike

0d predstavnika ciljne grupe koju smo oznacili kao ,akteri kulturne politike“ bilo
je najteZe dobiti odgovore, kao Sto je re¢eno u uvodnom dijelu ovog teksta. [ako su se
neki/e sluZbenici/e Ministarstva kulture, koji/e rade odgovorne poslove, odazvali/e
na na$ poziv da odgovore na upitnik, oni/e nam ipak nisu mogli/e dati odgovore na
neka vaZna pitanja. S obzirom da smo uskraceni za te odgovore koje su mogli dati
samo najodgovorniji u Ministarstvu, a koje smatramo bitnim, daéemo sebi za pravo da
te odgovore ovdje nadomjestimo sopstvenim procjenama.
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Kada je o institucijama kulture rije¢, na upitnik su odgovorili dvoje ispitanika, c¢ije
¢emo odgovore navesti iscrpnije i uz navodenje njihovih imena (s obzirom da odgovo-
ri upucuju na to o kojim institucijama je rijec).

1. Predstavnike/ce Ministarstva kulture smo zamolile da uporede uticaj koji su
Zenske/feministicke izvedbene umjetnicke prakse imale pocetkom ove decenije sa
uticajem koji one imaju danas.

Predstavnici/ce Ministarstva kulture nisu mogli/e dati odgovor na ovo pitanje
kako zbog ¢injenice da je rije¢ o mladim osobama koje ne mogu imati takav uvid, tako
i zbog toga Sto je ocijenjeno da odgovor ovo pitanje podrazumijeva bolje poznavanje i
podrobnije praenje Zenske/feministicke izvedbene umjetnosti.

Direktorica Gradskog pozorista Dubravka Draki¢ Vukoti¢ ocijenila je da ove prakse
danas imaju vedi uticaj i pri tom se pozvala na repertoar ovog pozorista kao argument
za takvu procjenu. Ona je izjavila da je repertoar ovog pozoriSta tokom posljednjih
deset godina pratio potrebe savremene publike i da su zato na repertoar postavljane
predstave koje odgovaraju tim aktuelnim interesima, kao $to su ,Spasavaj se od svoje
Zene“ R. Kunija, ,ViSe od terapije“ K. Duranga, ,Instant seksualno vaspitanje“ b. Milo-
savljevi¢ai,Smrt i djevojka“ A. Dorfmana.

Direktor Crnogorskog narodnog pozorista Janko Ljumovi¢ takode je ocijenio da
je sada uticaj Zenskih/feministickih umjetnickih izvedbenih praksi veci nego ranije
i da je ,zahvaljujuéi stru¢nom i projektnom radu predstavnica feministicke teorije i
pokretanju niza takvih projekata, feministi¢ki diskurs postao dio javnog diskursa“
[ako, kako ocjenjuje direktor CNP-a ,vecinski ne moZemo govoriti da iza njih stoje
producenti i autori i autorke koji sami pripadaju feministickom pozoriSnom krugu,
taj uticaj postoji i na razli¢ite nacine je moguce odrediti mjesto koje ima u pozoriSnoj
produkciji‘.

2. 0d predstavnika/ca Ministarstva kulture smo traZile da ocijene dosadasnju
saradnju sa umjetnicama ili grupama umjetnica koje afirmiSu Zenske/ feministicke
izvodacke umjetnosti.

Predstavnici/ce Ministarstva kulture su ocijenili/le da ,do sada ova podrska nije
bila dovoljno aktualizovana® ali da se godisnji konkurs za sufinansiranje projekata iz
oblasti kulturno-umjetnic¢kog stvaralastva, koji raspisuje Ministarstvo kulture, svaka-
ko moZe smatrati platformom za podrSku ovakvim praksama.

U nedostatku ,relevantnih” odgovora, ovdje iznosimo sopstvenu procjenu dosadas-
nje saradnje Ministarstva kulture sa akterkama Zenske/feministicke umjetnicke scene:

Do 2011. se nije moglo uociti da postoji podrska koja bi se mogla shvatiti kao znak
opredijeljenosti Ministarstva kulture za ohrabrivanje Zenskih /feministi¢kih umjetnic-
kih praksi. Prema nasSim saznanjima, Ministarstvu su podnoSeni takvi projekti (iako
ne u velikom broju), od kojih su neki podrzani, a neki nisu. Ne moZe se svakako govori-
ti o ,namjernom“ odbijanju ovih projekata, o ¢emu, uostalom, svjedo¢i i ¢injenica da je
projekat ASKA/WBWPAN, u okviru kojeg je realizovano ovo istraZivanje, podrzan od
strane Ministarstva 2011. Ali, svakako se moZe konstatovati da nije postojala podrska
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Zenskim /feministickim umjetnic¢kim projektima koja bi se mogla shvatiti kao politicki
osmisljena i koja bi se temeljila na stavu da je takva podrska vazna i potrebna.

0d predstavnika institucija kulture je traZeno da ocijene da li su institucije koje
vode u dovoljnoj mjeri otvorene za Zenske/feministicke umjetnicke projekte i da li
smatraju da je poZeljan vedi uticaj ovih praksi.

Direktorka Gradskog pozorista je ocijenila da repertoar ovog pozorista (Vecernja
scena) dokazuje da je ovo pozoriSte spremno ne samo da otvori feministi¢ka pitanja
ve¢ da se pozabavi i pravima LGBT populacije, ,i to u ambijentu koji nikako nije pozi-
tivno orjentisan ka novim tendencijama kako u Zivotu, tako u pozoristu”. Ona je takode
rekla da smatra poZeljnim veci uticaj Zenskih /feministi¢kih umjetnosti jer bi to ,auto-
matski znacilo i znacajniju produkciju, koja je Crnoj Gori neophodna“

Janko Ljumovi¢, direktor Crnogorskog narodnog pozorista, izjavio je da ovo pozori-
Ste jeste otvoreno za takve prakse i da pod otvoreno$¢u misli ,,na moguénost da pozoris-
ne umjetnice, autorke i drugi akteri mogu racunati na razvoj konkretnih ideja i projeka-
ta u budu¢nosti”. On je takode ocijenio da je ova produkcija poZeljna jer bi to obogatilo
»pozorisni realitet i donijelo novu dimenziju pozoriSnom Zivotu“ i otvorilo ,neku novu
vrstu dijaloga unutar specifi¢nih zajednica takvog pozorista i njegove publike®

3. Na pitanje koje je bilo upuéeno predstavnicima/cama Ministarstva kulture, a
koje se odnosilo na postojanje dokumenata koji obavezuju na orodnjavanje politi-
ke kulture i na mjere koje se u vezi sa tim preduzimaju - nismo dobile odgovore jer
se ispitanici/ce nisu smatrali ovlaStenima da ih daju. Jedna ispitanica je kazala da je
»organizacija Ministarstva takva da je rodna ravnopravnost ispostovana u skladu sa
predmetnom politikom”.

S obzirom da su izostali o¢ekivani odgovori na ovo pitanje, reé¢i ¢emo ovdje da se o
orodnjavanju politike kulture u Crnoj Gori prvi put govori u dokumentu Plan akcije za
postizanje rodne ravnopravnosti 2008 - 2012, koji je Vlada Crne Gore usvojila 2007;
da se ni nakon usvajanja ovog dokumenta nije moglo uociti da postoje bilo kakve pro-
mjene u vezi sa tim (ovo se odnosi i na Zakon o kulturi koji je usvojen 2008) i da je
prvi politicko-kulturni dokument u kojem se spominje ,,rodni princip” Nacionalni plan
razvoja kulture 2012-2018 iz 2011.

4. Predstavnicima/cama Ministarstva kulture smo postavile nekoliko pitanja koja
su se odnosila na aktivnosti koje se planiraju u cilju orodnjavanja politike kulture;
na dosadasnja iskustva u vezi sa institucionalnom podrskom Zenskim/feministickim
izvedbenim umjetnostima i na broj takvih umjetnickih projekata koji su podnijeti i
koji su podrzani od strane Ministarstva u okviru godisnjih konkursa za sufinansiranje
projekata iz oblasti kulturno-umjetnickog stvaralastva.

Ni na jedno od ovih pitanja nismo dobile odgovore. Sto se ti¢e aktivnosti koje pla-
nira Ministarstvo kulture, receno nam je da odgovori na ta pitanja nisu u njihovoj nad-
leZnosti. Odgovor na pitanje o institucionalnoj podrsci, broju prijavljenih i podrzanih
projekata, nije bilo moguée dobiti kako zbog nenadleZnosti tako i zbog toga Sto bi da-
vanje tih odgovora zahtjevalo istraZivanje dokumentacije, pretresanje arhiva itd. lako
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je bez ¢itanja te dokumentacije zaista tesko reci koliko je takvih projekata prijavljeno i
podrZzano, svakako da taj broj, kao $to je ve¢ receno nije bio velik, da su neki od tih pro-
jekata podrZani, ali da kriterijumi nisu ukljucivali i rodni aspekt prispjelih projekata.

8. Od predstavnika/ca Ministarstva kulture smo traZile da odgovore i na pitanje
- na koji nacin bi se mogla unaprijediti feministicka izvodacka umjetnost kod nas i
uspostaviti saradnja izmedu aktera/ki te scene i Ministarstva kuture.

Ispitanici/ce su odgovorili/le da realizacija projekata uz podrSku Ministarstva
kulture moZe biti jedan od mehanizama za unapredenje saradnje aktera feministicke
umjetnosti i Ministarstva.

Predstavnike institucija kulture smo pitale da li smatraju da bi bilo poZeljno da
institucije kulture podsti¢u ove prakse i na koji nacin bi to trebalo raditi.

Direktorka Gradskog pozoriSta Dubravka Vukoti¢ Draki¢ smatra da institucije kul-
ture treba da podsticu ove prakse, ali da institucija na ¢ijem je ¢elu ima suviSe skroman
budZet da bi se moglo razmisljati o dodatnom podsticanju ovakvih projekata. Ona je oci-
jenila da bi se ova produkcija mogla ojacati kroz koprodukcije sa nevladinim sektorom.

Direktor Crnogorskog narodnog pozorista Janko Ljumovi¢ takode smatra da bi
bilo poZeljno povecanje Zenske/feministicke produkcije i da pozoriSne institucije
tome mogu doprinijeti ,ustupanjem prostora i svih drugih resursa u cilju promocije
navedenih umjetnickih praksi, kao i uklju¢ivanjem konkretnih projekata u repertoar,
od pozoris$nih predstava do organizacije temata, seminara, promocija, izdavastva”.

Zakljuéak

Rezultati istrazivanja o uticajima Zenskih/feministickih izvedbenih umjetnickih
praksi pokazuju da Zenske/feministiCcke umjetnicke prakse, ukljucujuci i izvedbene,
nemaju u Crnoj Gori znacajan uticaj na publiku, medije, same umjetnice i kreatore
kulturnih politika, ali da u svakoj ciljnoj grupi postoje odredena iskustva, znanja i
predstave o ovoj umjetnosti, to jest da ni u jednoj ciljnoj grupi ne postoji potpuna in-
diferentnost prema ovim pitanjima.

Ove umjetnicke prakse se, medutim, na svim nivoima percipiraju na nacin koji
ukazuje na nejasnoce u vezi sa njihovim razumijevanjem i na kontroverzan odnos pre-
ma njima. One se najceSce percipiraju kao umjetnost koja ima politicki zadatak, to jest
kao umjetnost koja treba da pomogne u ,osvjes¢ivanju Zena” i poboljsanju njihovog
drustvenog poloZaja. Reklo bi se da ova umjetnost, iako nedovoljno uticajna, ipak iza-
ziva polarizaciju na one koji su za i na one koji su protiv nje. Pristalice podrzavaju ovu
umjetnost prvenstveno zbog njenog politickog angaZzmana koji smatraju opravdanim
i bitnim, ali i zato $to ocjenjuju ili naslu¢uju da je razvoj ovih umjetnickih praksi ,sa-
vremen”, ,vaZan za razvoj gradanskog drustva” itd. Takode se kao posebne vrijednosti
ove umjetnosti uocavaju ,iskrenost”, ,istinitost”, ,hrabrost”, njena usmjerenost na ono
Sto je ,licno” i ,Sto nas se tice”. Na drugoj strani, ,protivnici” Zenskih/feministickih
umjetnosti svoje stavove rijetko otvoreno artikuliSu kao antifeministicke, ali je ocito
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da stereotipi o feministkinjama i feminizmu odreduju percepciju ovih umjetnosti. Oni
feministickoj umjetnosti prije svega prigovaraju da nije ,prava umjetnost”, da je , femi-
nizam radi feminizma”, ,¢ista politika” itd. Osporavanje feministicke umjetnosti ¢esto
je oslonjeno na vjerovanje da ,kvalitetna umjetnost nije ni muska ni Zenska”.

Umjetnice su se pokazale kao ciljna grupa koja je ipak najotvorenija za ove uticaje.
Interesovanje za ove umjetnicke prakse se trenutno budi kroz povecano interesovanje
umjetnica za ,Zenske teme”. MoZe se zakljuciti da one na odredeni nacin prepoznaju
umjetnicke vrijednosti i potencijale ovih praksi iako odbijaju feminizam kao njihov
politicki okvir. Odredeni uticaj Zenskih/feministickih izvedbenih umjetnosti pretrpje-
li suipublika i mediji i takode se moZze zakljuciti da nema bitnih razlika izmedu nacina
na koji ove ciljne grupe percipiraju Zensku/feministi¢ku umjetnost. Iako je na ove uti-
caje najotpornija politka kulture, oni su i ovdje vidni kako kroz podrSku feministicki
orjentisanim projektima tako i kroz integrisanje ,rodnog principa” u dokumenta koja
se odnose na politiku kulture.

Bilo je tokom ovog istraZivanja puno razloga za nezadovoljstvo zbog inertnosti i
nezainteresovanosti ispitanika/ca koji/e su neprestano ponavljali/e da nemaju odgo-
varajuca znanja, ne razumiju pitanja i sl. Ipak, ako nismo uspjele da obezbijedimo odgo-
vore na pitanja u obimu koji je bio planiran, svakako smo uspjele da ,posijemo” ove ide-
je, zaintrigiramo javnost i ,otvorimo” pitanja koja se ti¢u poloZaja Zenske/feministicke
umjetnosti u kulturi Crne Gore. Zato ovo istrazivanje prije svega treba shvatiti kao prvi
pokuSaj mapiranja uticaja Zenskih/feministi¢kih izvedbenih praksi u Crnoj Gori.

N. Nelevic¢
T Mijovi¢
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